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RESUMO

O presente artigo discutirad o percurso histdrico das principais abordagens tedricas sobre o
desenho infantil. A revisao da literatura foi construida acessando as bases de dados
digitais SciELO (Scientific Electronic Library Online), a BDTD (Bibliotecas Digital Brasileira
de teses e dissertacdes), e os textos de autores classicos, dentre os quais se destacam;
Luquet (1969), Lowenfeld (1977 [1954]), Piaget (1976), Méridieu (2006 [1979]), e
MartheBerson (1966 apud Méridieu 2006 [1979]), lavalberg (2013) e Vigostki (2014).
Assumimos a teoria historico-cultural como referéncia para compreendermos a dimensao
estética e criativa do desenho na constituicdo das fungdes psicoldgicas superiores. A
revisdo da literatura apontou que a perspectiva maturacionista abriu um caminho de
estudos e pesquisas distintas sobre o desenho infantil. Ao final, trazemos uma reflexao
sobre a dimensdo expressiva e criativa do desenho, defendendo a necessidade de
investimento em praticas pedagogicas que favorecam o exercicio da imaginacdo, em
direcdo a uma pedagogia da estética.

Palavras-chave: Desenho infantil. Desenvolvimento humano. Educacio. Estética.

ABSTRACT

This article will discuss the historical path of the main theoretical approaches on children's
drawing. The literature review was constructed by accessing the digital databases SciELO
(Scientific Electronic Library Online), the BDTD (Brazilian Digital Libraries of theses and
dissertations), and the texts of classic authors, among which stand out; Luquet (1969),
Lowenfeld (1977 [1954]), Piaget (1976), Méridieu (2006 [1979]), and MartheBerson (1966
apud Meridieu 2006 [1979]), lavalberg (2013) and Vigostki (2014). We take historical-
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cultural theory as a reference to understand the aesthetic and creative dimension of drawing
in the constitution of higher psychological functions. The literature review pointed out that
the maturationist perspective opened a path for different studies and research on children's
drawing. At the end, we bring a reflection on the expressive and creative dimension of
drawing, defending the need for investment in pedagogical practices that enhance the
exercise of the imagination, towards a pedagogy of aesthetics.

Keywords: Children's drawing. Human development. Education.

RESUMEN

Este articulo discutird el recorrido histdrico de los principales enfoques tedricos del dibujo
infantil. La revision de la literatura se construyo accediendo a las bases de datos digitales
SciELO (Scientific Electronic Library Online), BDTD (Bibliotecas digitales brasilefias de tesis y
disertaciones) y los textos de autores cldsicos, entre los que se destacan; Luquet (1969),
Lowenfeld (1977 [1954]), Piaget (1976), Méridieu (2006 [1979]) y MartheBerson (1966 apud
Meridieu 2006 [1979]), lavalberg (2013) y Vigostki (2014). Tomamos la teoria histérico-
cultural como referencia para comprender la dimension estética y creativa del dibujo en la
constitucion de funciones psicoldgicas superiores. La revision de la literatura sefialé que la
perspectiva maduracionista abrié un camino para diferentes estudios e investigaciones sobre
el dibujo infantil. Al final, traemos una reflexion sobre la dimensién expresiva y creativa del
dibujo, defendiendo la necesidad de invertir en prdcticas pedagdgicas que favorezcan el
ejercicio de la imaginacidn, hacia una pedagogia de la estética.

Palabras clave: Dibujo infantil. Desarrollo humano. Educacion. Estética.

Introducao

0 artigo aqui apresentado é fruto de uma pesquisa de mestrado do Programa de
P6s-Graduacdo em Educacdo da Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), a
dissertacao supracitada teve como objetivo central compreender os sentidos e os
significados atribuidos ao desenho por docentes de uma escola publica municipal, bem
como investigar as condi¢des e os modos como o trabalho com o desenho e as artes sdo
desenvolvidos no cotidiano da Educa¢do Infantil. E importante pontuar aqui que nio
submetemos a pesquisa ao comité de ética, pois entendemos que a mesma ndo
representava nenhum risco ou qualquer outro tipo de impacto negativo aos participantes,
entretanto, todos os procedimentos éticos foram adotados.

Pretendemos aqui apresentar uma revisao da literatura sobre o desenho infantil e
discutir epistemologicamente a fun¢do do desenho no desenvolvimento infantil tomando
como ponto de partida o enfoque maturacionista/etapista, em contraponto a perspectiva
socio-historica Vigotskiana, que considera as dimensoes artisticas e estéticas, para além da
evolutiva. Segundo Cox (2007), as investigacdes sobre o desenho infantil comec¢aram a ser
desenvolvidas no final do século XIX. Tendo como influéncia a psicologia experimental,
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abordagem que, na época, tinha reconhecimento e status cientifico - além da teoria do
evolucionismo proposta por Charles Darwin -, os estudos sobre o desenho se ramificaram
rapidamente para diferentes areas do conhecimento, como a pedagogia, as artes, a
sociologia e a propria psicologia.

Conforme lavalbergue (2013), ja nas primeiras décadas do século XX, ainda sob
forte influéncia do evolucionismo, os estudos sobre o desenho infantil encontraram na
psicologia da crianga, em especial nos achados de Jean Piaget, referéncias para o seu
desenvolvimento e sustentacdo. Somada ao interesse das produgdes graficas das criangas,
a ciéncia, de modo geral, vivia um momento especial em que se destacavam, nas areas
humanas e sociais, os postulados de Jean Jaques Rousseau, segundo os quais a crianca tem
seu modo préprio de ver e pensar sobre os fendmenos.

Partindo da premissa de que a crianca ndo é um adulto em “miniatura”, muito
menos uma estrutura vazia a ser completada, as concepgdes sobre a infincia tiveram que
ser modificadas e a psicologia contribuiu consideravelmente para a definicdo das
principais categorias de conceitos sobre uma abordagem voltada para esse tema. A partir
das pesquisas de Jean Piaget, os desenhos infantis passaram a ser vistos sob um outro
prisma. Antes, o que era considerado apenas rabiscos, ou erros, passaram a ser entendidos
como uma forma particular de expressao da vida infantil.

Tendo forte evidéncia de que os desenhos revelam importantes contetdos do
mundo psiquico, a psicandlise passa a utilizar os desenhos infantis como recurso
terapéutico. De acordo com Souza (2013), na década de 1950, Donald Winnicott fazia uso
dos desenhos com as criancas vitimas da Segunda Guerra Mundial como forma de oferecer
um suporte psicolégico e, também, para compreender o sofrimento e a angustia, préprios
da separacdo de familiares.

O promissor desenvolvimento de estudos sobre o desenho infantil se estendeu por
todo o século XX, e continua nos dias atuais promovendo mudangas significativas nos
modos de ver e compreender o mundo da crianca. Isso nos faz refletir sobre as producoes
infantis e nos leva a compreender que o olhar do adulto sobre o desenho da crianga deve
levar em consideracdo os sentidos estéticos que estdo ali expressos.

Logo, fica evidente pelas pesquisas que a crianca expressa no seu desenho um
estilo proprio de producido e significacdo estética bastante diferente dos padrdes de
avaliacdo e interpretacdo que geralmente sdo impostos pelos adultos. “A plena liberdade

da criacdo infantil, a rendncia a tendéncia a equipara-lo a consciéncia do adulto e o
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reconhecimento da sua originalidade das suas peculiaridades constituem as exigéncias
béasicas da psicologia” (VIGOTSKI, 2010, p.346

O presente texto estd estruturado em trés sessdes. Na primeira, faremos um
resgate histérico dos principais estudos sobre o desenho infantil numa perspectiva
maturacionista. Na segunda, serdo apresentadas as contribui¢cdes dos estudos de Lev
Vigotski sobre a psicologia, o desenvolvimento humano, o desenho infantil, bem como a
dimensao estética do desenho e sua importancia no processo de formacdo das funcoes
psicolégicas superiores. Nas consideracdes finais defenderemos a importincia da
estimulacdo do ato de desenhar durante a infiancia, como meio de a crianca conectar-se
com seu mundo interno e fonte de desenvolvimento cognitivo e afetivo, articulando a essa

pratica os elementos incorporados da cultura.

Estudos sobre o desenho infantil: revisitando paradigmas
maturacionistas

Para Cox (2007), em diferentes culturas, é possivel perceber a apreciacido positiva
da pratica do desenho livre pelas criancas. Antes mesmo de sua iniciacdo no ambiente
escolar, a crianc¢a, que tem contato com algum tipo de instrumento, como giz, lapis de cor,
caneta e papel, ja expressa sua criatividade e imaginagdo através de seus rabiscos. Essa
atividade fornece elementos que nos permitem pensar o desenho das criancas como um
estagio inicial do desenvolvimento da linguagem escrita.

Ao estudar as origens do desenvolvimento da escrita, Luria (2016 [1989]) ressalta
que a historia da escrita na crianca comeca muito antes de sua entrada na escola. Para ele,
as origens desse processo remontam a pré-histéria do desenvolvimento das formas
superiores de comportamento. Diante disso, podemos afirmar que, no momento em que a
crianca entra na escola, esta ja dispde de um repertério amplo de aprendizados que serdo
estimulados através do contato social e isso lhe permitira, dentre outras habilidades,
aprimorar a capacidade de produgdo grafica de rabiscos e desenhos, e, com isso,
paulatinamente conseguira desenvolver as habilidades do universo da cultura escrita.

Um autor de grande importancia nos estudos sobre o desenho foi George-Henri
Luquet (1969). Sua obra, referenciada, inclusive, por grandes pesquisadores, como
Florence de Meredieu (2006 [1979]) e Jean Piaget e Inhelder (2009 [1978]), preocupou-se
em definir as grandes etapas do grafismo infantil, afirmando-nos que a maneira prépria de

desenhar de cada idade varia muito pouco quando avaliamos diversas culturas.
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Exploraremos a seguir as definicdes dos estagios nas teorias de Luquet (1969),
Lowenfeld (1977 [1954]) e Piaget (1976), considerando ainda, as contribuicdes de
Meéridieu (2006 [1979]), que analisa o trabalho de Luquet (1969) e MartheBerson (1966
apud Méridieu 2006 [1979]), além das considerac¢des de Rosa lavalberg (2013), estudiosa
do desenho que nos auxilia a compreender melhor o trabalho destes autores.

Explicitando primeiramente as ideias de Luquet (1969), que sdao uma referéncia
para os demais autores que aqui abordaremos, é possivel apontar quatro estagios em sua
proposicdo sobre o desenvolvimento infantili do desenho. O primeiro estagio é
caracterizado como realismo fortuito. Esta é a fase inicial da producdo grafica, a qual
comeca por volta dos 2 anos de idade, pondo fim ao periodo do rabisco. Nessa fase, a
crianca, que comecou a tracar despropositadamente, comec¢a a fazer associa¢cbes com
objetos do seu entorno. E nessa fase que a crianca descobre as relagdes de semelhanca
entre o que ela desenha e o que esta a sua volta. Nas palavras de lavalberg (2013, p. 38),
“para Luquet, esse fazer consolida-se como desenho propriamente dito, regido por:
intencdo, execucdo e interpretacao segundo a intencdo”.

0 segundo estagio é chamado de realismo fracassado. Situando-se na faixa dos trés
aos quatro anos de idade, essa fase caracteriza-se pelo fato de a crianga, ao desenhar,
relacionar-se com a vida adulta, pois, tendo descoberto a identidade forma-objeto, ela
procura reproduzir as formas com quais teve contato. Nessa situa¢do, encontramos a
crianca numa fase de transformacdo de sua realidade, pois, ainda segundo a autora
supracitada, “cada apresenta¢do grafica, portanto, € um devir realista e ndo um fazer
atualizado de cada desenhista” (2013, p. 38).

Meéredieu (2006) afirma que, para Luquet (1969), é no realismo fracassado que
podemos observar os fracassos e os sucessos com 0s quais a crianca se depara no
momento de desenhar. Ao descobrir a identidade de seus tragados, tenta produzir essas
formas que estdo em processo de aprendizagem.

0 terceiro estagio, apontado como realismo intelectual, situa-se entre os quatro e
os 12 anos de idade. Este caracteriza-se pelo fato de que a crianga desenha os objetos nido
apenas com base no que vé, mas também levando em consideracdo aquilo que ja sabe. Em
oposicdo ao anterior, esse estagio é um avancgo para as criangas, pois elas conseguem
alcancar o desenho realista, que é “superada por sua incapacidade sintética” (IAVELBERG,
2013, p. 38). Nessa fase, a crianga ja consegue transmitir todos os principios de uma dada

realidade, pois sua intelectualidade e capacidade simbdlica vao além do concreto, porque,
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no momento do desenho, entram em jogo seus conteddos internos, ou seja, tudo que ja
sabe e conhece.

Meéredieu (2006) acentua que o realismo intelectual faz referéncia ao que a crianga
ja sabe desenhar e ndo apenas aquilo que vé, ressaltando também a existéncia de dois

processos: o plano deitado e a transparéncia. De acordo com a autora (2006, p.22):

Dai o recurso a dois processos: o plano deitado (os objetos ndo sao
representados em perspectiva, mas deitados em torno de um ponto,
ou um eixo central, por exemplo, as arvores de cada lado da estrada)
e a transparéncia ou representacdo simultinea do objeto e seu,
contudo porque a crianga mistura diversos postos de vista. Assim, a
casa é representada ao mesmo tempo de fora e de dentro.

0 quarto e ultimo estagio é apontado como realismo visual e abrange uma faixa
etdria que se situa entre os 12 anos de idade. Nessa fase, ha a descoberta da perspectiva e

a submissao as suas leis. Sobre esta, Rosa lavelberg (2013, p. 39) destaca que:

Quando a submissdo a perspectiva entra no desenho da crianga,
atinge proximidade visual com a arte do adulto - circunscrita a uma
determinada cultura visual. A partir dai sé a habilidade técnica
estabelece as diferencas individuais. A tese de Luquet, brilhante para
a época, ndo considera, como nds, hoje, que a compreensdo que a
crianca tem sobre o desenho estd ligada ao sistema de significa¢des
da linguagem e a sua construgao cultural.

As criticas de lavelberg (2013) salientam a importancia da cultura em relagcdo aos
processos de representacdo que a crianga faz quando desenha, fator este que foi
desconsiderado no trabalho de Luquet.

Meéridieu (2006, p. 22), ao fazer referéncia a todas as fases acima citadas, pontua

algumas criticas e aponta “falhas” que, segundo ela, carecem de explicacgio:

Embora tenha sido o primeiro a distinguir as grandes etapas do
grafismo infantil, [..] sua andlise é insuficientemente explicativa. Nao
explica o nascimento da representacdo figurativa e tampouco a
passagem de um estdgio para outro. Particularmente, ndo se fica
sabendo por que o desenho, em certo momento, acaba por
empobrecer-se e desaparecer. Tais estdgios formam planos fixos,
instantaneos, para fixar caracteristicas que assim se tornam mais
facilmente reconheciveis. Mas restaria situar todos esses dados numa
perspectiva genética que pudesse ndo apenas descrever, mas
explicar.

E as criticas ndo se resumem a tais pontos. Ao fazer algumas consideragdes sobre o
estagio do realismo intelectual, responsavel pela transparéncia e o plano deitado, a autora
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expde uma contradicdo sobre essa fase, pois relata que quem “vé” os objetos em
transparéncia sdo os adultos, sendo que eles dissociam as imagens entre si. Para as
criangas, ndo ocorre essa dissociacdo: “A casa ndo é o lugar em que o objeto se inscreve,
mas também uma rede de afetos” (MEREDIEU, 2006, p. 23).

Seguindo essa perspectiva, que entende o desenho da crianga a partir da ideia de
continuidade, sucessdo de fases, destaca-se o trabalho de Florence de Meredieu (2006
[1979]). Para essa pesquisadora, o acompanhamento dos percursos do desenho numa
série é fundamental e imprescindivel para a compreensao do pensamento e expressao
infantis. Em seu livro O desenho infantil, é possivel identificar uma critica severa quanto a
ideia que se tinha dos rabiscos das criancas considerados como erros ou fracassos,
comumente associados a inabilidade motora pelo fato de a crianca pequena ainda nao
estar em pleno desenvolvimento de suas competéncias. Ela critica a abordagem da época,
apontando para a auséncia de estudos sobre o desenho.

Méridieu (2006 [1979]) realizou uma série de criticas ao trabalho de Luquet
(1969), afirmando que suas andlises sobre as etapas do grafismo infantil sao
insuficientemente explicativas, pouco didaticas, nido explicando o nascimento da
representacdo figurativa e nem a passagem de um estagio para o outro. Apesar das criticas
aos estudos desenvolvidos por Luquet, Méridieu (2006 [1979]) também utiliza a ideia de
evolucio no que se refere ao desenho, a qual esta fortemente associada ao
desenvolvimento psicomotor.

De acordo com a autora (2006 [1979], p. 18):

Como a elaboracdo do sistema grafico é paralela a evolugdo
psicomotora, convém adotar um processo progressivo e evolutivo
que leve em conta o fato de que a crianca estd em perpétua mutagao:
“tudo o que diz respeito a crianga (suas experiéncias, sentimentos,
crescimento...) atua sobre essa evolucdo dos signos da linguagem
plastica”. Tal evolugdo se faz por etapas, no decorrer das quais
observam-se regressdes a um estagio anterior do grafismo.

E possivel perceber a ideia de estagios e etapas em seu pensamento, o que nos
permite inferir que, para essa autora, o alcance de determinadas habilidades depende do
amadurecimento de outras. Convencida de que, no plano do desenho prevalece a evolugio,

ela acrescenta que

A evolugdo dos rabiscos repousa no dominio progressivo da crianga
sobre a sua proépria atividade gestual. A produgdo de “pequenos
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tracos superpostos”, “sombreamento no lugar”, marca a aquisicdo do
controle simples ou controle do ponto de partida: a crian¢a sente um
grande prazer em executar esse tipo de tracado, toda contente em
poder levantar e abaixar o lapis em cadéncia. Depois, ela se torna
capaz de grafismos mais ricos e mais complexos (MERIDIEU, 2006
[1979], p. 29).

Apos realizar uma exposicao detalhada da evolugdo dos rabiscos, Méridieu chega a
conclusdo de que o préximo passo a ser conquistado pela crianca é a figura do boneco,
desenho que, de inicio, mais se aproxima da figura humana. Essa sequéncia cronolégica

pode ser evidenciada quando ela diz:

Doravante, esta tudo preparado para o aparecimento do boneco
dotado de um corpo e quatro membros. Ele realiza a sintese de duas
figuras anteriores (irradiacdo que gera a figura do girino e circulos
tangentes que permitem a crianca acrescentar um corpo ao seu
personagem). O que explica que no comego o boneco seja quase
sempre representado com os membros superiores fixados na cabega
(MERIDIEU, 2006 [1979], p. 32).

Outra caracteristica do trabalho de Méridieu (2006 [1979], p. 9-10) é a forte
associacdo que ela faz entre o desenho e o desenvolvimento da escrita. Para essa autora,
com o passar do tempo, com a aquisicdo do sistema alfabético e o dominio da escrita, o
desenho perde espagco na rotina da crianca. Ela aponta que, “engendrada pelo
desenvolvimento da fun¢do simbdlica na crianca, a evolugdo do desenho depende
intimamente da evolucdo da linguagem e da escrita”.

Outro autor que teve grande contribuicdo no campo do desenho infantil,
preocupando-se em definir alguns estagios de seu desenvolvimento, foi Jean Piaget
(1976). Para o epistemologo suico, as criancas passam por cinco fases, que correspondem
a suas etapas de desenvolvimento. A primeiras delas é a da garatuja, que se divide em
ordenada e desordenada. Esse periodo esta relacionado com a fase sensorio-motora (0 a 2
anos) e parte da pré-operatéria (2 a 7 anos). Nesta, a crianca demonstra prazer em
desenhar, sendo a figura humana praticamente inexistente. Quando tratamos da fase
desordenada, é possivel dizer que, no desenvolvimento do desenho da crianca, os
movimentos sdo amplos e desordenados, aproximando-se mais de descargas motoras, com
uma forte tendéncia de imitacdo. J& na fase ordenada, verifica-se o surgimento de

movimentos circulares e longitudinais, bem como um certo grau de coordenagao viso-

motora. Aqui, a figura humana ja pode aparecer mesmo que de maneira imaginéria.
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Piaget (1976) e Luquet (1969) apresentam uma teoria bastante semelhante dessa
fase. Nas proposicdes dos dois autores, é comum a ideia de que, nesse momento, a crianca
desenha pelo simples prazer em desenhar. Para Piaget, a figura humana ainda nao tem
representatividade e as cores ocupam um espaco secundario.

A segunda fase defendida por Piaget (1976) é a do Pré-Esquematismo. Conforme
ele, ainda na fase pré-operatoria, surge a descoberta da relacdo entre desenho,
pensamento e realidade. Nessa fase, observa-se que os contetidos emocionais da crianca se
expressam através do desenho, demonstrando, assim, elementos de sua imaginagdo, pois a
utilizacdo das cores nio estabelece uma relacdo com a realidade. Assim, podemos
encontrar nesse estagio, por exemplo, arvores ou nuvens vermelhas, o que evidencia a
forte presenca de caracteristicas emocionais.

A terceira fase é a do Esquematismo. Esta caracteriza-se pelos esquemas
representativos e faz parte das operagdes concretas (7 a 10 anos). Nesse momento, a
crianca percebe a delimitacdo do espago e utiliza a linha do caderno como base. Sobre a
figura humana, a crianga ja tem um conceito definido, contudo, aparecem desvios do
esquema, como exageros ou omissoes.

A quarta fase é a do Realismo, que também faz parte das operacGes concretas, mas
ja em sua fase final. Segundo Piaget (1976), é nesse momento que surge a consciéncia do
sexo e a autocritica pronunciada. Em relacdo ao sexo, é possivel perceber, no desenho das
criangas, a marcagdo do 6rgdo sexual, tanto masculino quanto feminino. Observa-se,
também, uma preocupacdo quanto ao figurino dos desenhos, nos quais aparecem as
figuras masculinas com roupas masculinas e as femininas com trajes que as mulheres
geralmente fazem uso. Nesse periodo, a crianca abandona a linha de base e as figuras
geométricas surgem, marcadas por maior rigidez e formalismo. E ainda nessa fase,
conforme Piaget (1976), que a crianca descobre o plano e a superposicdo, ou seja, os
objetos sdo dispostos noenho de acordo com a forma que eles sdo percebidos, fazendo
uma representacao real de como eles sdo vistos na realidade.

Piaget (1976) define a ultima fase do desenho infantil de Pseudo Naturalismo e a
situa a partir dos 10 anos de idade. Nesse momento, estdo presentes as operacoes
abstratas, pois a crianca inicia uma investigacdo de sua propria personalidade. Portanto, as
caracteristicas mais marcantes dessa fase sio o realismo, a objetividade, a profundidade, o
espago subjetivo e também o uso consciente da cor. A fase do Pseudo Naturalismo tem

como diferencial a riqueza de detalhes nos tracados, porque a crianga se coloca de forma
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muito clara em suas produgdes graficas, pois as figuras humanas trazem indicacdes de
sexo, articulacdes e até caracteristicas étnicas.

Ainda em seu livro O desenho infantil, Meredieu (2006), faz referéncia ao trabalho
da autora Marthe Berson (1966), que analisou trés estagios dos rabiscos. Estagio
vegetativo motor: por volta dos dezoito meses, o lapis ndo sai da folha de papel e os
movimentos sdo nada mais que excitacdes motoras formando tracados alongados ou
arredondados. Conforme o manuseio feito pela crianca nessa idade, fica claro que esta se
caracteriza pelo prazer que a crianca tem em segurar o lapis e fazer os rabiscos. Estdgio
representativo: situado entre dois e trés anos, caracteriza-se pelo surgimento de formas
isoladas, formadas a partir do levantamento do lapis. Nessa fase, Meridieu (2006 [1979], p.
26) destaca que “a crianca passa do traco continuo para o traco descontinuo e o ritmo se
torna mais lento. H4 uma tentativa para reproduzir o objeto e o comentario verbal do
desenho”. Estadgio comunicativo: comeca entre os trés e quatro anos de idade, e tem como
caracteristica principal a vontade de escrever e se comunicar com os adultos. Observa-se,
também, uma tendéncia a imitacdo da escrita do adulto e esta, ficticia, assemelha-se aos
dentes de uma serra. Essa fase é importante, pois permite a crianca perceber que ela pode
produzir novas formas e que, ao tirar o lapis do papel, é possivel comecar a estabelecer um
certo controle sobre as descargas motoras.

Sobre esse salto no desenvolvimento em relacdo aos estagios anteriores, definidos

por Berson (1966), Meridieu (2006, p.30) pontua que:

Até aqui, os exercicios de aperfeicoamento eram sobretudo motores.
O controle duplo coloca em jogo mecanismos espaciais
representativos e perceptivos. O olho orienta o tragado. Surge nesse
momento a aptiddo para emoldurar as figuras o desenho,
enquadramento que primeiro segue os contornos da folha e depois se
liberta, pouco a pouco. A crianc¢a aprende a combinar figuras: circulos
tangentes exteriormente, figuras circulares englobando outras
figuras, ovoides secantes e etc.

Diante disso, percebe-se a necessidade do reconhecimento da importancia dos
rabiscos das criancas, pois é a partir deles que, posteriormente, surgirdo os desenhos e as
formas mais elaboradas de signos, como a escrita.

Ainda acerca dessa tematica, ndo se pode deixar de citar o autor Viktor Lowenfeld
(1977), que, assim como os outros autores ja citados aqui, também desenvolveu fases para
estudar os desenhos das criancas. Para Lowenfeld (1977), o desenho tem a func¢io de

proporcionar o desenvolvimento da capacidade criativa e representativa e a
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autoexpressao. Vale ressaltar que essa ultima se relaciona ao aspecto emocional da
crianca. Tendo como base um referencial inatista, maturacionista, o autor definiu quatro
fases na evolucao do grafismo: a garatuja, a pré-esquematica, a esquematica e, finalmente,
o realismo:

De acordo com Lowenfeld (1977), a fase da garatuja é importante, pois é um passo
decisivo no desenvolvimento do grafismo e prepara a criang¢a para a conquista da palavra
escrita. E possivel perceber, aqui, a perspectiva etapista adotada pelo autor, quando novas
competéncias sé irdo surgir a partir da consolidacdo de outras. Com base em sua
observacao atenta para essa fase, Lonwenfeld (1977) conceituou trés momentos distintos:
o da garatuja desordenada, o da garatuja ordenada e o da garatuja nomeada. Na etapa da
garatuja desordenada, prevalece a auséncia de controle motor da crianga, sendo seus
rabiscos frutos de grandes movimentos, com instabilidade no tamanho, seguindo em todas
as direcdes. Ja a etapa da garatuja ordenada é quando a crianca demonstra um maior
controle de seus movimentos e rabiscos. Por fim, na etapa da garatuja nomeada, a crianca
planeja o que vai fazer, pois seus tragos passam a ter significacdoes e recebem nomeacgdes.

De acordo com Lowenfeld (1977), quanto maior for a consciéncia que a crianca
tem do objeto, mais caracteristicas serdo representadas. Na fase Pré-esquematica
observou-se a presenca da figuracdo, pois a crianca ja é capaz de fazer relacdes entre
desenhos, pensamentos e realidade. Na sequéncia dessa fase, irdo surgir os esquemas e a
figura humana sera um dos primeiros desenhos esquematicos que a crianga ira realizar.

Ao desenhar a figura humana, por exemplo, utilizam diversos tragos (linhas,
circulos, formas ovais) que podem ser caracterizados como membros do corpo humano,
como: bracos, pernas, olhos, cabeca, os quais, posteriormente, poderao ser enriquecidos
com muitos outros detalhes. Vale ressaltar que, em todo esse processo, misturam-se os
conteudos afetivos e emocionais da crianga. Lowenfeld (1977) sinaliza, também, que a
crianca, nessa fase, desenha fazendo uso de uma linha de base que serve para sustentar
seus desenhos. Esta seria o chdo, onde ela podera colocar tudo o que quiser sobre ele.

Conforme Lowenfeld (1977), no realismo, fase em que a crianga se encontra mais
detalhista, ou seja, desenha tudo que vé e passa a se sentir integrante de uma sociedade,
iniciando a exploracdo de seus pensamentos a respeito do mundo e de sua fungdo nele,
a transparéncia ndo aparece mais nos desenhos. A descoberta dos planos permite a
sobreposicdo dos objetos numa relacdo de profundidade entre os elementos, evidentes na

cena desenhada. Nessa fase, que corresponde a entrada na puberdade, a crianga ja é capaz
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de distinguir o tamanho dos objetos quando procura representar o que vé e, comumente,
pela falta da habilidade, ndo alcanca um resultado desejado.

Essa situacao, em geral, propicia um sentimento de incapacidade que a conduzira a
perda da espontaneidade e, consequentemente, ao abandono do ato de desenhar. Em
termos pedagogicos, é importante que a acdo docente vise incentivar a criatividade e
expressividade de cada crianga, sem reprimir sua expressao artistica.

Os autores aqui apresentados, em especial Luquet (1969), Lowenfeld (1977) e
Piaget (1976), assemelham-se pela abordagem naturalista que fazem do desenho, ou seja,
na perspectiva desses autores, a crianca tende a um realismo de representacio da
realidade e, enquanto desenha, busca o constante aperfeicoamento, tendo como base suas
condicdes motoras, as quais, por sua vez, sdo determinadas pela sua idade. Nota-se, aqui,
um viés maturacionista, o que indica que a crianca, nesse processo, tem de percorrer
algumas fases. Em nenhum momento, tais autores fazem referéncia a cultura, a linguagem

ou a outras formas de expressao.

O desenho infantil na perspectiva da educacao estética de Lev
Vigotski

Professor e pesquisador nas areas de psicologia, pedagogia, filosofia, literatura e
deficiéncia mental, Lev Semenovitch Vigotski (1896-1934) foi, certamente, um dos
grandes pensadores da Psicologia do século XX. Sua obra ganhou reconhecimento em
diversas partes do mundo e sua vasta produgao cientifica ainda continua bastante atual e
referenciada. No cerne de seu pensamento, encontra-se a teoria do desenvolvimento
mental ontogenético, que é uma teoria histérica do desenvolvimento individual. Nessa
perspectiva, o funcionamento psicolégico fundamenta-se nas relagdes sociais por
intermédio da cultura num processo historico. Vale ressaltar aqui que, em sua obra, a
terminologia genética faz alusdo as origens do conhecimento e a formagdo de conceitos,
por isso, em nenhum momento, podemos confundir com o ramo da biologia que estuda a
hereditariedade e suas implicagdes.

Vigotski (2007) parte da premissa de que o ser humano se caracteriza por uma
sociabilidade primaria e o entorno da crianca é o ponto de partida para tais interagdes.
Nesse processo, o papel do adulto como mediador da cultura é fundamental para a
aquisicdo de instrumentos, como a lingua falada e a cultura escrita, e a formag¢io de novos

conceitos necessarios a vida social.
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A perspectiva teérica adotada nesta pesquisa entende que a educagdo é um
processo histérico-social, no qual ndo apenas o professor é responsavel, mas todos os que
se comprometem e participam de modo ativo no desenvolvimento da crianca. Partindo

dessa premissa, Rego (2002, p. 50) afirma que,

De acordo com o modelo histérico-cultural, os tracos de cada ser

humano estdo intimamente relacionados ao aprendizado, a
apropriacdo (por intermédio das pessoas mais experientes, da
linguagem e outros mediadores) do legado de seu grupo cultural
(sistemas de representacdo, formas de pensar e agir etc.) O
comportamento e a capacidade cognitiva de um determinado
individuo dependerdo de suas experiéncias, de sua histéria educativa,
que, por sua vez, sempre terdo relagdes com as caracteristicas do
grupo social e da época em que ele se insere.

De acordo com isso, fica evidente que o humano é um ser social e que suas relacdes
com a sociedade sdo mediadas pela cultura, principalmente pela educacao, e por outros
sujeitos sociais instrumentalizados, como os professores.

Cabe aqui explicitar o que dizem Rosa e Adriani (2008, p. 271-272):

Assim, o ser humano nao nasce formado ou possuindo uma esséncia
pronta e imutavel; ao contrario, ele se constréi como homem a partir
das relagdes que estabelece com o meio e com os outros homens,
num movimento dialético em que faz parte de uma totalidade e vai
transformando-se em sua esséncia por um processo de
complexificagdo e multideterminacao.

Nessa citacdo, é possivel perceber que os argumentos atestam que o ser humano
ndo nasce pronto, pois ele é multideterminado, e a importancia de suas rela¢des nesse
processo sdo evidentes. Isso demonstra que o posicionamento da abordagem histérico-
cultural rompe com qualquer determinismo biolégico e mecanicista na compreensdo do
desenvolvimento humano.

Outro aspecto fundamental da obra de Vigotski, relacionado a interacdo social, é a
mediacdo, conceito importante da teoria histérico-cultural. Para o autor, nossas agoes no
mundo fisico e social nunca se ddo de forma direta, mas de forma mediada e indireta por

meio de simbolos e signos e de outros sujeitos.

Conforme Vigotski (2007, p.52),

A invencdo e o uso de signos como meios auxiliares para solucionar
um dado problema psicolégico (lembrar, comparar coisas, relatar,
escolher, etc) é andloga a invencdo e uso de instrumentos, s6 que
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agora no campo psicoldgico. O signo age como um instrumento da
atividade psicolégica de maneira andloga ao papel de um
instrumento de trabalho.

Ao longo da histéria, os homens vado se apropriando desses instrumentos e sua
mediacdo vai mudando fundamentalmente a atividade humana no mundo, bem como seus
processos psicologicos.

Conforme Luria (2008), a Teoria Histdrico-Cultural tem como principio psicolégico
basico a ideia de que a vida mental dos seres humanos tem suas origens nas atividades
praticadas na vida social, o que permite aos individuos ndo apenas sua adapta¢do ao
mundo, mas também promove condi¢des para sua propria restruturacao.

A transformacdo possibilitada pelo uso dos signos e pela linguagem articula-se
com a constituicdo do psiquismo humano e, de acordo com a abordagem histdrico-cultural,
essa é a base para as relagdes sociais, as quais se estendem durante toda a vida humana.
Diante disso, Trindade (2011) salienta que esse processo nao é a negacao do ser humano,
mas uma consideracdo deste para além da constituicdo organica, isto é, a aceitacdo da
ideia de que a filogénese é historicamente determinada pela cultura.

A teoria de Vigotski permite, ainda, a possibilidade de compreender de maneira
cientifica os processos de formacdo dos conceitos na crianca. O autor defende a existéncia
de duas categorias de pensamento, as quais ele denomina de conhecimento espontaneo e
cientifico, o primeiro construido de maneira assistematica no cotidiano e o segundo de
forma sistematica e por meio das mediac¢des dos professores nos espagos escolares.

Em pesquisa recente sobre o desenho, Borges, Machado e Zanvadalli (2020), com
base nas pesquisas de Vigotski, afirmam que ha uma rela¢ado indissociavel entre esses dois
tipos de conceitos, o espontaneo e o cientifico. As autoras reafirmam a ideia do autor ao
considerar que a crianca necessita possuir um conceito espontdneo para que possa, entao,
a partir da mediagdo de um adulto, construir conceitos cientificos.

Sobre a compreensdo do desenvolvimento dos conceitos cientificos, Vigotski

(2008, p. 109) afirma que,

Para estudar a relacdo entre o desenvolvimento dos conceitos
cientificos e dos conceitos cotidianos, precisamos de um parametro
para compara-los. Para elaborar um instrumento de medigdo, temos
que conhecer as caracteristicas tipicas dos conceitos cotidianos na
idade escolar, assim como a direcdo do seu desenvolvimento durante
esse periodo.
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De acordo com Vigotski (2008), a criacdo de métodos para a instrucdo de criangas
em idade escolar depende do conhecimento de como se da o desenvolvimento dos
conceitos cientificos na mente da crianca, e aqui entendemos que atividades, como o
desenho livre, estimulam a origem da formagao de conceitos.

Oliveira (2009, p. 49), em estudo sobre a abordagem histdrico-cultural, ressalta
que:

A propria ideia de desenvolvimento psicoloégico nessa abordagem
estd associada a ideia de transformacdo: Vigotski olha o
desenvolvimento de forma prospectiva, buscando compreender a
emergéncia do que é novo na trajetoria do individuo como sendo a
esséncia do proprio processo de desenvolvimento.

Ao levarmos em consideracdo as implicacdes que o processo de escolarizacdo
opera sobre o desenvolvimento infantil, fica claro que a escola ocupa lugar central nessa
teoria, pois o contato com outras criangcas e com os adultos, numa relacdo de
interdependéncia e troca social, colabora para a constituicdo das dimensdes intelectual e
emocional.

Nos estudos que Vigotski realizou no campo da psicologia e da educagdo, sempre
foi destaque sua preocupacdo com os modos de aprender e os efeitos e/ou resultados
dessas relagdes de aprendizagem. Em se tratando de seu interesse pelas artes, nota-se que
a acdo educativa estd intimamente ligada a produgao da criatividade na vida infantil. Para
ele,

A crianga acumula material a partir do qual, posteriormente, ira
construir as suas fantasias. Depois segue um processo complexo de
elaboracdo desses materiais, cujas partes constituintes importantes
sdo as dissocia¢des e associagdes das impressdes adquiridas através
da percepcao (VIGOTSKI, 2014, p. 25-26).

E importante destacar aqui que, quando esse processo de elaboragio defendido
por Vigotski acontece em um ambiente previamente organizado e planejado, o aluno se
desenvolve cognitivamente e artisticamente, passando rapidamente a desenvolver todas
as suas fung¢des com firmeza e desenvoltura.

No desenvolvimento da teoria histérico-cultural, o papel do professor na mediacdo
da aprendizagem dos estudantes ocupa um lugar central, pois é este quem permite ao
discente, através de suas intervengdes, saltar de um nivel de desenvolvimento para outro.

Sobre isso, Vigotski (2007, p. 98) afirma que
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A zona de desenvolvimento proximal prové psicélogos e educadores
de um instrumento através do qual se pode entender o curso interno
do desenvolvimento. Usando esse método podemos dar conta nao
somente dos ciclos e processos de maturacdo que ja foram
completados, como também daqueles processos que estdo em estado
de formacao, ou seja, que estdo apenas comec¢ando a amadurecer e a
se desenvolver.

Explicitadas essas relacdes entre desenvolvimento e aprendizado, Oliveira (2009)
ressalta que a implicacdo dessa concepgao de Vigotski para o ensino escolar é imediata,
pois o aprendizado impulsiona o desenvolvimento. Desse modo, a escola tem um papel
preponderante na formacdo de individuos de sociedades escolarizadas. E interessante
mencionar aqui a relevancia do conhecimento por parte dos educadores sobre os
processos de desenvolvimento, considerando que este direciona os caminhos possiveis
que os individuos devem percorrer em seu percurso de amadurecimento, bem como
aponta as func¢des psicologicas que ja foram amadurecidas.

Ainda sobre isso, Vigotski (2007, p. 97) destaca que,

Quando se demonstrou que a capacidade de criangas com iguais
niveis de desenvolvimento mental, para aprender sob a orientagio de
um professor, variava enormemente, tornou-se evidente que aquelas
criancas ndo tinham a mesma idade mental e que o curso
subsequente de seu aprendizado seria, obviamente, diferente. Essa
diferenca entre doze e oito ou entre nove e oito, é o que nos
chamamos a zona de desenvolvimento proximal. Ela é a distancia
entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma determinar
através da solucdo independente de problemas, e o nivel de
desenvolvimento potencial, determinado através da solucdo de
problemas sob a orientagdo de um adulto ou em colaboragcdo com
companheiros mais capazes.

Essa posi¢do de Vigotski acentua a importancia do papel do professor e de outros
sujeitos sociais no processo de desenvolvimento humano, bem como aponta para a
qualidade das interagdes propostas nos espacos escolares que nem sempre sio estratégias
promotoras de desenvolvimento.

O desenho infantil é um dos aspectos que merece bastante atengdo durante o
desenvolvimento cognitivo e a fase escolar. Através dessa experiéncia, a crianca projeta
suas emocgdes, sua representacio de mundo interior, traduzindo-se numa O6tima
oportunidade para o desenvolvimento da criatividade e da imaginag¢do. A reprodugdo de
situacdes da vida cotidiana faz parte da infancia, o que acontece por meio das brincadeiras

e, também, através dos desenhos. Essa pratica faz com que elas, cada vez mais, diferenciem
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os elementos reais e os que sdo trazidos de sua imagina¢do para a vida presente. Para
incentivar o habito de desenhar, sdo necessarios o planejamento e a organizacdo de
ambientes pedagégicos favoraveis a expressdo da atividade sensivel e criativa da crianca.
Entretanto, alguns professores encontram dificuldade em associar o pedagogico ao
estético, quando se trata do trabalho com o desenho, e as artes de modo geral.

Em relagdo a transi¢cdo de um tipo de linguagem para outro, como acontece com a

evolucdo do desenho para a lingua escrita, Vigostki (2007, p. 144-145) afirma que:

Assim como o trabalho manual e o dominio da caligrafia sdo para
Montessori exercicio preparatérios ao desenvolvimento das
habilidades da escrita, desenhar e brincar deveriam ser estagios
preparatoérios ao desenvolvimento da linguagem escrita das criangas.

Para conseguir percorrer o longo caminho que tem como resultado final a
aquisicao da escrita, iniciado com os rabiscos e que se estende abarcando um intrincado
sistema de simbolos e signos, a crianca vai necessitar de recursos cognitivos, afetivos, do
estimulo de outras pessoas e, principalmente, do amadurecimento de funcdes psiquicas.

Dessa forma, Vigotski (2007, p. 126) conclui que

Parece claro que o dominio de um tal sistema complexo de signos ndo
pode ser alcangado de maneira puramente mecanica e externa; em

7

vez disso, esse dominio é o culminar, na crianga, de um longo
processo de desenvolvimento de fungdes comportamentais
complexas. A Unica forma de nos aproximarmos de uma solugdo
correta para a psicologia da escrita é através da compreensao de toda
a histéria do desenvolvimento dos signos na crianca.

Diante disso, nota-se que existe uma relagdo muito préxima entre o desenho
infantil e a génese da linguagem escrita, o que confirma a ideia de que a estimulagido da
pratica do desenhar desenvolve, na crianca, repertérios de comportamentos cada vez mais
expressivos, que vao desde a fase dos rabiscos até um dominio mais amplo do uso dos
simbolos. Pode-se, também, observar que as criangas se utilizam de outros recursos, como
a dramatizacdo, a musica e a representacdo gestual para exprimir o que sentem e o que
querem registar no papel. Para Monteiro (2013), quando a crianca desenha ela tem clareza
de que, através da expressido grafica, ela esta construindo outra realidade cujo produto é o
desenho.

Para Vigotsky (2014), a crianca necessita desenvolver as diferentes modalidades

de linguagens, a comecar pelo desenho, pois este é a primeira representacdo significativa
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da lingua escrita e falada. O desenho também é uma das principais formas de manifestacio
da linguagem; nele, a crianca experimenta, através do simbolo, as aproximacoes da relagao
entre o sentir e o fazer, e também entre a fala e a escrita. Os efeitos da estimulacdo desta
pratica desenvolvem na crianca um olhar mais sensivel e poético sobre a vida e podem
contribuir também para que os professores repensem sua formagdo e seu olhar, muitas
vezes enrijecido sobre o desenho infantil.

Em Psicologia Pedagégica (2010), Vigotski se debruca sobre o tema da educacdo
estética e faz uma critica aos autores de sua época, ao afirmar que muitos deles eram
propensos a negar quase todo sentido as vivencias estéticas. “Trata-se quase sempre nao
da educagdo estética como um objetivo em si, mas apenas como meio para atingir
resultados estranhos a estética.” (VIGOTSKI, p.2010). Na génese do pensamento do autor
persiste a critica a pedagogia tradicional, a qual, segundo ele, criou uma série de confusdes
em torno da educagao estética ao tentar lhes impor objetivos estranhos.

Ainda com base em Vigotski (1999, 2010), fica evidente que a educagio tem por
finalidade desenvolver habilidades que permitam a crianga perceber e vivenciar obras de
arte. Essa compreensdo nos conduz a uma nova interpretacdo sobre as artes e o desenho,
tema tratado neste texto. Sob a dtica do pensamento estético ndo cabe uma compreensao
do desenho como um fim em sim mesmo ou uma traducdo de estdgios psicologicos do
grafismo infantil. Logo, o desenho se traduz como uma experiéncia estética que educa a
criacdo infantil e amplia a percepc¢do da crianca sobre seu psiquismo e o mundo que lhe
rodeia.

De acordo com Vigotski (2010, p.346)

0 desenho infantil sempre é um fato alentador em termos educativos,
embora vez por outra seja esteticamente feio. Ele ensina a crianga a
dominar o sistema das suas vivéncias, a vencé-las e supera-las e,
segundo uma bela expressdo, ensina ascensdo ao psiquismo. A
crianga que desenha um cdo vence, supera e coloca-se acima da
vivéncia imediata.

Ao analisar a estética na formagdo de professores Neitzel e Carvalho (2013),
concluem que o contato com a arte é um dos meios possiveis para o desenvolvimento
estético dos professores. Nesse sentido compreende-se que o contato com diferentes
modalidades artisticas, tais como: o desenho, a pintura, a musica, o teatro, a danga dentro
outras, contribui de maneira expressiva também para o alargamento da experiencia

estética dos professores.
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Compreender qual o papel desses processos é tema de pesquisas e estudos
cientificos que se interessam sobre o curriculo na educacio infantil, bem como sobre as
artes o desenho e a forma como estes operam no o desenvolvimento cognitivo e na
formacdo das func¢des psicoldgicas superiores.

De acordo com Monteiro (2013, p. 69-70),

Os desenhos sao imagens produzidas pelas criangas que carregam
artefatos e c6digos culturais e sociais. E na relagio entre a producio,
a representacdo e a imagem que acontecerd o processo de
significagdo da mesma. Como destacam os teéricos da sociologia da
infancia, as criangas ndo sdo passivas. Ao contrario, em suas agdes
cotidianas, ressignificam as informac¢des que recebem do repertério
cultural dos adultos.

Nesta perspectiva, compreendemos que o uso do desenho livre com criancas da
educacdo infantil é uma forma inicial de representar o mundo, pois essa linguagem
estimula a criacdo artistica, o desenvolvimento da escrita através do desenho e anuncia a
existéncia de simbolos mais elaborados.

A reproducio de situacdes da vida cotidiana faz parte da infancia e isso ocorre por
meio das brincadeiras e também através de desenhos. Essa pratica faz com que as
criancas, cada vez mais, diferenciem os elementos reais e os que sdo trazidos de sua
imaginacdo para a vida presente. A grande maioria das crian¢as tem o costume de
desenhar e, nas creches e nas escolas, professores aproveitam essa pré-disposicao, pois
acreditam que a atividade artistica é parte importante do desenvolvimento infantil.

Entretanto, com base no que observamos na literatura, ainda é necessario
sedimentar um longo caminho para a compreensdo do desenho como uma forma de
expressdo estética da criatividade e da imaginagdo para além dos manuais e estudos com

base na ideia de estagios de amadurecimento.

Consideracoes Finais

Inicialmente a grande maioria dos estudos realizados sobre o desenho infantil
partiram de uma compreensdo maturacionista/etapista, mesmo com seus limites, é
inegavel que os trabalhos de MartheBerson (apud MEREDIUEU, 2006), Méridieu (2006
[1979]), Lowenfeld (1977), Luquet (1969), Piaget (1976), Maureen Cox (2007)
prepararam um longo caminho pelo qual atualmente trilham outros pesquisadores que
desejam compreender como se deu o inicio dos estudos nessa area. Atualmente, as
pesquisas na area da psicologia e da educacdo levam em consideracdo justamente os

postulados que foram construidos por esses estudiosos, entretanto autores como Luria
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(2008) e Vigotski (2014), consideram que o desenho tem relagdes intimas com as
experiéncias culturais da crianca e, por isso, ndo devem ser compreendidos apenas numa
linha cronolégica de desenvolvimento da idade.

As obras desses autores oferecem um aporte tedrico bastante significativo para
que os estudiosos contemporaneos possam desenvolver novas pesquisas cientificas sobre
o tema. E, nas ultimas décadas, sobre o desenho infantil, nota-se que muitas pesquisas e
estudos vém sendo realizados.

Os achados da psicologia da crianca e da sociologia da infancia também tém
demonstrado que, junto com as brincadeiras infantis, o desenho vem sendo compreendido
como um dos elementos das culturas da infancia, pois, “No ato de desenhar, assim como
nas brincadeiras, as criancas estabelecem um didlogo entre a fic¢do e realidade, criando
uma nova realidade no plano imaginado (BORBA et al.,, 2010, p. 466).

Com base na revisdo da literatura partimos do pressuposto de que o desenho
permite uma livre expressdo do campo perceptivo e este possibilita o acesso a elementos
presentes em experiéncias passadas e atuais, além de materializar contetidos cognitivos
que a crianga acessa por meio da memoria. Isso revela a importancia da estimulacido do
ato de desenhar durante a infancia. Por meio dos desenhos, nota-se a riqueza de recursos
que a crianga faz uso para conectar-se com seu mundo interno, articulando a essa pratica
os elementos incorporados da cultura.

Portanto, diante do que foi visto até aqui, constata-se que os modelos educacionais
de modo geral, e, em especial, a educacdo infantil, precisam romper com as visdes
etapistas e naturalistas do desenho e investir em praticas pedagdgicas que favoregam o
exercicio da imaginacdo e da criatividade, o que permite que as proprias criangas
signifiquem suas realidades. Neste sentido, esse artigo abre uma reflexdo sobre o sentido
estético e ndo s6 pedagogico do desenho.

Destarte, defendemos, com base em Vigotski, que a crianca necessita desenvolver
as diferentes modalidades de linguagens, a comegar pelo desenho, pois este é a primeira
representacgdo significativa da lingua escrita e falada e fonte de desenvolvimento cognitivo

e afetivo, ja que pode expressar sua relacdo com o mundo e suas emogoes.

Referéncias

ALEXANDROFF, M. C. Os caminhos paralelos do desenvolvimento do desenho e da escrita.
In: Construcio psicopedagoégica, v.18, n.17, p. 20-41. Sao Paulo, 2010.

R —
REVISTA EDUCACAO E CULTURA CONTEMPORANEA | v.19,n.57, p. 322-343,2022.
ISSN ONLINE: 2238-1279

341



UMA LEITURA CRITICA DAS ABORDAGENS TEORICAS SOBRE O DESENHO INFANTIL: POR UMA...
SOUZA, ALISSON S.; IRIART, MIRELAF. S.

BORBA, A. M. et al. Desenho, imaginacao e culturas da infancia. SEMINARIO DO GRUPO DE
PESQUISA SOBRE CRIANCAS E INFANCIAS, 2010, Rio de Janeiro. Anais... Rio de Janeiro:
UER], 2010.

BORGES K.C. A; ZANDAVALLI. C.B; MACHADO; V. M. de. Desenho: instrumento para
analise das concepcoes de estudantes do ensino fundamental sobre o ciclo de vida do
Aedes aegypti no ensino de Ciéncias. Revista Educacio e cultura contemporanea, Rio
de Janeiro, v.17, n.50, p. 460-477, 2020.

CARVALHO. C; NEITZEL. A. A. de. A estética na formacdo de professores. In: Rev. Dialogo
Educ.v. 13, n. 40, p. 1021-1040, set./dez. Curitiba, 2013.

COX, M. O desenho da criancga. 3. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.

IAVELBERG, R. O desenho cultivado da crianc¢a: pratica e formac¢ao de educadores.
Porto Alegre: Zouk, 2013.

LOWENFELD, V. A crianc¢a e sua arte. S3o Paulo: Mestre Jou, 1977 [1954].
LUQUET, G. H. O desenho infantil. Barcelona, Porto Civilizacao, 1969.

LURIA. A. R. Desenvolvimento cognitivo. 5.ed. Sdo Paulo: Icone, 2008.

LURIA. A. R. O desenvolvimento da escrita na crianca. In: VIGOTSKY, L. S; LEONTIEV. N. A.
(Orgs). Linguagem, desenvolvimento e aprendizagem. Sao Paulo: icone, 2016, p. 143-
189.

MERIDIEU, F. de. O desenho infantil. 11.ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2006 [1979].

MONTEIRO, A.T. M. Desenho infantil na escola: a significacio do mundo por criancas
de quatro e cinco ano. Tese (Doutorado em Educacdo) — Faculdade de Educacao,
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2013.

OLIVEIRA, M. K. de. Vigotsky: aprendizado e desenvolvimento: um processo sdcio-
historico. Sdo Paulo: Scipione, 2009.

PIAGET,]. A equilibracao das estruturas cognitivas. Rio de Janeiro: Zahar, 1976.
PIAGET, J; INHELDER, B. A psicologia da crianc¢a. 4.ed. Rio de Janeiro: Difel, 2009.

REGO, T. C. Configuragdes sociais e singularidades: o impacto da escola na: constituicao
dos sujeitos. In: OLIVEIRA, Marta Kohl; SOUZA, Denise Trento; REGO, Teresa Cristina
(orgs.). Psicologia, educacdo e as tematicas da vida contemporanea. Sio Paulo:
Moderna, 2002. p. 47-76.

SOUZA, A. S. L. Procedimento de Desenhos-Estérias: um brincar compartilhado. In:
TRINCA, W. (Org). Formas compreensivas de investigacio psicolégica:
Procedimentos de Desenhos-Estdrias e Procedimento de Desenhos de Familias com
Estorias. Sdo Paulo: Vetor, 2013, p. 337-350.

L
REVISTA EDUCACAO E CULTURA CONTEMPORANEA | v.19,n.57, p. 322-343,2022.
ISSN ONLINE: 2238-1279

342



UMA LEITURA CRITICA DAS ABORDAGENS TEORICAS SOBRE O DESENHO INFANTIL: POR UMA...
SOUZA, ALISSON S.; IRIART, MIRELAF. S.

TRINDADE, R. G. Desenho Infantil: contribuicées da educagao infantil para o
desenvolvimento do pensamento abstrato sob a perspectiva da psicologia histoérico-
cultural. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) - Faculdade de Educacao, Universidade de
Sao Paulo, Sdo Paulo, 2011.

VIGOTSK]I, L. S. Psicologia da arte. Trad. Paulo Bezerra. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.
VIGOTSKY, L. S. Imaginacao e criatividade na infancia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2014.

VIGOTSKY, L. S. A formacdo social da mente. 7. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.
IPSUM, Lumen Autem. Referéncias. Rio de Janeiro: Editora Lorem ipsum, 2019.

Revisores de linguas e ABNT/APA: Mirela Figueiredo Santos Iriart, André Luiz Alves
Moreno e Alisson da Silva Souza.

Submetido em 29/11/2020 Aprovado em 25/04/2021

Licenca Creative Commons - Atribuicdo NaoComercial 4.0 Internacional (CC BY-NC 4.0)

I @4 4@
REVISTA EDUCACAO E CULTURA CONTEMPORANEA | v.19,1n.57, p. 322-343,2022.

ISSN ONLINE: 2238-1279

343



