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RESUMO

Abordamos neste texto as articula¢des entre narrativa, estética e memoria por meio do
cinema no municipio de Fatima, situado no agreste baiano e onde sequer existe cinema. No
entanto, observa-se que hoje a cidade pode ser considerada um polo de producido
cinematografica do sertdo baiano e vem, involuntariamente, construindo uma pedagogia
popular do cinema por meio dos trabalhos do diretor Dalmy Ribeiro e de sua produtora, |D
Filmagens. Com a realiza¢cdo dessas obras, Dalmy elabora narrativas que transcendem o
espaco-tempo onde elas sdo exibidas, articulando-se as memdrias e histérias dos sujeitos
presentes, configurando-as como metanarrativas - ao envolver os espectadores em uma
experiéncia subjetiva e singular, quando estes reconhecem-se nos personagens, no enredo
e locagdes onde os filmes foram gravados, como se estivessem assistindo suas proprias
experiéncias e historias de vida. Nosso objetivo foi refletir como o trabalho desenvolvido
pelo cineasta fatimense tem se constituido nessa pedagogia popular do cinema.

Palavras-chave: Cinema em Fatima/BA. Estéticas e Memorias. Metanarrativas. Pedagogia
Popular do Cinema.
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In this text, we present articulations between narrative, aesthetic, and memory through the
cinema in the municipality of Fdtima, located in the Bahian countryside, where movie
theaters do not even exist. Despite this, the city can be currently considered a hub of
cinematographic production in the Bahian hinterland, as it has been unwittingly building a
popular pedagogy of cinema through the works of director Dalmy Ribeiro and his production
company, JD Filmagens. Dalmy’s works create narratives that transcend their space-time and
that articulate with spectators’ memories and stories, therefore becoming metanarratives.
These involve spectators in a subjective, singular experience, making them recognize
themselves in the characters, storylines, and locations where the films were recorded as if
they were watching their own experiences and life stories. Our objective was to reflect on
how the cineast’s work has been being constituted in this popular pedagogy of cinema.

Keywords: Cinema in Fdtima/BA. Aesthetics and Memories. Metanarratives. Popular
Pedagogy of Cinema.

RESUMEN

En este texto abordamos las articulaciones entre narrativa, estética y memoria a través del
cine en el municipio de Fdtima, ubicado en el agreste bahiano, donde ni siquiera existen salas
de cine. Se puede considerar que la ciudad es hoy un polo de produccién cinematogrdfica y ha
ido construyendo involuntariamente una pedagogia popular sobre el cine a través del
trabajo del director Dalmy Ribeiro y de su productora, |D Filmagens. Con la realizacién de
esas obras, Dalmy elabora narrativas que trascienden el espacio-tiempo, articuldndose a las
memorias e historias de los sujetos, configurdndolas asi como metanarrativas, al involucrar a
los espectadores en una experiencia subjetiva y singular, cuando ellos se reconocen en los
personajes, en la trama y en las locaciones donde las peliculas fueron grabadas. Nuestro
objetivo fue reflejar como el trabajo desarrollado por el cineasta de Fdtima se ha constituido
en esa pedagogia popular del cine.

Palabras clave: Cine en Fdtima/ Bahia. Estéticas y Memorias. Metanarrativas. Pedagogia
Popular del Cine.

RESUME

Dans ce texte nous traitons des articulations entre  narrative,  esthétique et
mémoire parmi le cinéma produit dans la ville de Fdtima, localisé dans « 'agreste », a I'Etat
de Bahia, et ou il n'y a méme pas de salles de cinéma. Cependant, aujourd’hui la ville peut
étre considérée comme un péle de production cinématographique au « sertdo ». Ainsi, il se
construit involontairement une pédagogie populaire du cinéma avec le travail
du réalisateur Dalmy Ribeiro et sa productrice, [D Filmagens. Dans ces projets, Ribeiro crée
des narratives qui transcendent I'espace-tempsou elles sont exposées. Cela
fait un métarécit qui implique les  spectateurs dans une expérience subjective et
singuliére : ils se reconnaissent dans les personnages, dans l'intrigue et aux lieux ou les films
ont été filmés, quand ils regardaient leurs propres vies dans [l'écran.Le butici a
été de réfléchir a cette experience.

Mots-clé: Cinéma a Fdtima/BA. Esthétiques et Mémoires. Métarécit. Pédagogie Populaire du
Cinéma.
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Uma pedagogia popular do nordeste baiano por meio do
cinema

0 proposito deste texto é refletir sobre o cinema como um elemento formativo
cultural que incide diretamente sobre a vida dos individuos e na sociedade (FERRO, 1976;
BENJAMIN, 1987; ALMEIDA; FERREIRA-SANTOS, 2011; BURITI, 2012; SANTOS, 2016).
Deste modo, trazemos como base de nossa reflexdo o caso da producdo filmica em
Fatima/BA, uma cidade interiorana onde sequer existe sala de cinema; no entanto,
percebemos que a cidade vem se destacado na construcdo - que acreditamos ser
involuntdria, inconsciente - de algo que poderiamos denominar de uma pedagogia popular
do cinema, produzida e desenvolvida por pessoas da préopria comunidade, sem formacao
especifica na area do cinema e/ou audiovisual.

0 municipio de Fatima esta localizado na mesorregido nordeste do estado da Bahia
e microrregido de Ribeira do Pombal, distando aproximadamente 350 km da capital
Salvador. Possui uma populagdo de aproximadamente dezoito mil habitantes, sendo em
sua maioria residentes na area rural (BRASIL, 2010). O municipio abrange uma area de
359,394 km?, que é banhada pelas redes hidrograficas das bacias dos rios Real e Vaza-
Barris, e predomina o bioma caatinga. A economia do municipio gira em torno da
agricultura, com destaque para a producdo de feijdo, cuja colheita é comemorada com a
realizagdo do Feijdo Fest, uma festa ja consolidada no calenddrio cultural da regido.

Fatima possui uma diversidade de expressdes e manifestacdes culturais que
compodem as tradi¢des de seu povo, como quadrilhas juninas, festa de Santos Reis, grupo
cultural do Quilombo de Serradinha, entre outras. Contudo, vem despontando no campo
do cinema, podendo ser considerada hoje uma referéncia na produgio cinematografica do
sertdo baiano, com novos filmes produzidos em um curto periodo de tempo. Estes filmes
vém modificando ndo apenas a vida dos envolvidos (diretor e intérpretes), mas também
modificam a forma como a comunidade - assim como as demais cidades circunvizinhas
que apresentam aspectos ambientais, sociais, e histérico-culturais semelhantes - se
relaciona com o cinema e o fazer cinematografico.

E um fazer cinema que nio se ancora em um saber-fazer, ao considerarmos que 0s
principais envolvidos neste processo sdo pessoas com uma elementar formacao escolar.
Podemos comparar ao processo realizado por Jack Black e Mos Def em “Rebobine, Por
Favor” (Be Kind Rewind, 2008, de Michel Gondry), quando seus personagens passam a

gravar reinterpretacdes de classicos do cinema depois que um acidente desmagnetiza
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todas as fitas de video (VHS) da locadora em que o personagem interpretado por Def
trabalhava.

No caso do filme de Michel Gondry temos uma releitura feita por pessoas sem
acesso a equipamentos sofisticados e sem condicdes financeiras e técnicas que os
permitiriam desenvolver filmes que pudessem se aproximar das producdes originais,
como tampouco tém conhecimentos especificos sobre como fazer (o saber-fazer), porém
desenvolvem os filmes por meio daquilo que tém a disposicao e, sobretudo, por aquilo que
sentem - o que chamamos aqui de um sentir-fazer. E é este sentir-fazer, que ndo requer
dos envolvidos saberes técnicos e estéticos pontuais, articulados a sua criatividade, que
permite a releitura de grandes classicos ou ndo da sétima arte em Rebobine, Por Favor; e a
construcdo de uma pedagogia popular do cinema como consideramos estar acontecendo
em Fatima (e possivelmente em muitas outras pequenas cidades Brasil afora).

Isso é possivel porque tal construcdo desenvolve metanarrativas ficcionais e
histoéricas - ficcionais por serem obras cinematograficas que emitem um ponto de vista,
uma interpretacio; e histéricas porque tratam de acontecimentos marcantes aos sujeitos
que as produzem e/ou as assistem, conferindo “uma presenc¢a ao passado, as vezes ou
amiude mais poderosa do que estabelecem os livros de historia” (CHARTIER, 2009, p. 21).

A ideia de metanarrativa que abordamos neste texto esta pautada na concepcio de
ir além, levando em consideracdo o sentido lato produzido pelo prefixo: de algo além, apds,
indicando outro nivel para pensar a relacdo constituida. Neste caso, a relacdo que se
estabelece é entre os espectadores e as obras cinematograficas produzidas na cidade de
Fatima, que operam, no espectador, uma dimensao reflexiva que faz com que elas nio
estejam apenas representando algo, em uma funcio meramente utilitarista, mas também
promovendo autorreflexdo (CHINITA, 2013); em certos casos, até mesmo autoconsciéncia
(WEAVER HOPE, 1976).

Essa op¢do mais ampla do termo ndo restringe uma associacdo mais especifica, no
sentido de pensar a metanarrativa como um trabalho onde o autor ou a autora se
apresenta em sua propria obra, como se convidasse o espectador a entrar em sua
estrutura narrativa e naquilo que ela impregna - resultando deste processo a sensa¢do nos
espectadores de que o evento narrado seria tdo deles quanto daqueles que o produzem
(MORAIS, 2011). No entanto, o diferencial aqui estd na intencionalidade dessa a¢do, uma
vez que a metanarrativa como estratégia de narragdo nas obras que retratamos nio se
produz conscientemente, de acordo com as regras formais que costumam enquadrar essa
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op¢do. A metanarrativa que o diretor Dalmy Ribeiro apresenta se volta mais para uma
relacdo entre o universo ficcional e para fora dele (SOUZA, 2009), mas sem revelar a
condicdo de artificio que possibilita explorar a relagdo entre vida e ficcio (WAUGH, 1990).

Diferentemente de obras que se associam mais estritamente a essa caracteristica
da metanarracdo, como por exemplo o filme “Adaptacdo” (Adaptation, 2002, de Spike
Jonze), levada ao extremo do que se poderia pensar como uma estratégia metanarrativa
(SOUZA, 2009), os filmes aqui utilizados como referéncia se enquadram nessa perspectiva
mais de um ponto de vista subjetivo. Ou seja, tem-se uma narrativa referencial, do relato
(VENANZONI, 2016; 2017), no qual esta presente uma linguagem reflexiva (SOUZA, 2009;
CHINITA, 2013), mas ela é orientada sem uma base formativa e técnica presentes em
trabalhos considerados profissionais. Isso a aproxima de uma produ¢do amadora, que ndo
impede também de defini-la como popular, uma vez que os responsaveis sio amadores
que hoje sdo vistos como profissionais por determinados habitantes locais, apesar de nao
ter registro legal e formal que atestem tal profissionalismo. Por isso mesmo, aproximam-
se do popular, de uma producio livre e organizada para determinado fim. Em outras
palavras, organizada a partir de critérios que sdo estabelecidos mais da necessidade dos
sujeitos do que de algum sistema, e mesmo sem estar vinculado a uma estrutura formal
podemos dizer que ela se configura como socialmente pedagogica.

E 0 uso comum da metanarrativa que aqui abordamos, naquilo que ela potencializa
ao relacionar personagens e fatos (reais e/ou inventados) com aquilo que significa a quem
assiste aos filmes, por meio das imagens, memdrias e lembrancas, configurando-se como
narracdes da memoria (VENANZONI, 2016; 2017); mais particularmente da memoria
social e coletiva daquele sujeitos, articulando uma relacdo histérica, temporal e espacial,
quando os relatos apresentados transcendem aquele espago-tempo onde a obra é exibida
e se associam as memorias-histdrias dos sujeitos presentes. Neste aspecto, o texto (filme)
pode ser compreendido como uma proposta interpretativa do passado, ao se concentrar
no inconsciente politico que sua narrativa localiza ou direciona (ARANTES, 2013).

“Resumidamente, pode dizer-se que metanarrativa sdo narrativas sobre
narrativas, contadas por um narrador”, descreve a pesquisadora portuguesa Fatima
Chinita com base no trabalho desenvolvido por Weaver Hope, que fizera essa defini¢do na
década de 1970. Weaver Hope considerava a metanarrativa de modo amplo e abrangente,
quando alguém (neste caso, um diretor) ou algo (a camera, as imagens, o efeito sonoro,
por exemplo) conta uma narrativa ou apresenta uma situa¢do (por meio da trama, do
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enredo ou dos personagens), produzindo uma metanarrativa, “um texto com consciéncia
do seu proprio processo narrativo, ainda que possa ndo o revelar explicitamente”
(CHINITA, 2013, p. 3).

A metanarrativa aqui evidenciada pressupde outro tipo de relagdo, ndo se
referindo exatamente ou especificamente a uma narrativa contada pelo cineasta em cima
ou dentro da proépria narrativa da histéria, mas esta orientada na relacdo entre a obra (que
traz uma narrativa) e o espectador (que articula a partir daquela histéria a sua narrativa
sobre ela), ao participar de um processo que, do nosso ponto de vista, eleva a narrativa
que lhe é apresentada, a supera, a transpde, acresce uma realidade afetiva (MORIN, 1983)
no sentido de ir (ou levar) além da trama. Articulam-se fatores objetivos - as imagens e os
sons que evocam memorias -, bem como subjetivos - as lembrangas que elas abrem aos
espectadores, atribuindo ao filme um carater de agente formador, segundo ressaltam Eder
Souza (2012), José Alves dos Santos (2016), Sérgio Medeiros (2016), entre outros.

Logo, as narrativas sobre as narrativas estdo intimamente relacionadas as
experiéncias vivenciadas e rememoradas por muitos dos seus espectadores diante da
narrativa filmica. Por isso, acreditamos que essas producdes fatimenses possibilitam
perceber como o processo se transforma em metanarrativas diante da experiéncia
cinematografica e como se configura, de forma involuntaria e/ou inconsciente, em uma
pedagogia popular do cinema. Ao abordar nos seus longas-metragens a cultura sertaneja a
partir do olhar de quem fez e faz parte dela, o cinema fatimense, por meio de seus artistas,
pode estar contribuindo para o registro historiografico que compdem as multiplas vozes e
sensibilidades de um Brasil de tantas semelhancas e diferengas; esse pais de tantos
contrastes (BASTIDE, 1964; MARINHO, 2011; GERHARDT, 2017).

A reflexdo que empreendemos destaca os filmes produzidos pela JD Filmagens e
dirigidas por Dalmy Ribeiro?l, dono de uma videolocadora de filmes ‘piratas’ e que estudou
até a antiga quarta série2. As obras entdo destacadas tratam-se de: O Cangaceiro
Mascarado do Sertdo (2014), A Vinganga de Um Tropeiro (2016), O Sofrimento de Um
Nordestino (2017) e, mais recentemente, de O cacador de Jagungo (2019). Por meio desses
filmes, Dalmy Ribeiro apresenta um trabalho com tragos que compdem uma assinatura no

conjunto de sua obra, que se nio esta relacionada ao conceito de cinema autoral mais

1 Os dados relativos ao diretor foram registrados por meio de uma conversa informal, realizada em
fevereiro de 2017, com o proéprio cineasta em sua videolocadora.
2 Hoje denominada de “quinto ano”.
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restrito, lhe possibilita um reconhecimento social a partir de seu trabalho, devido a uma
narrativa e estética que torna possivel perceber nas producdes desenvolvidas o quanto
daquele trabalho se pode associar a ele - seja pelos individuos escolhidos como
intérpretes, que mesmo atuando em outros papéis costumam ter caracteristicas comuns;
pela narrativa centrada em personagens comumente reconhecidos; pela trilha sonora que
tem uma relagdo intima com artistas locais; pelo figurino que se assemelha durante as
obras, ainda que nio seja 0 mesmo; ou ainda pelos efeitos visuais que os filmes possuem,
elemento que pode facilmente se associar nas quatro obras produzidas pelo diretor.

Poderiamos até mesmo dizer que, paradoxalmente, essa assinatura do cineasta,
quando vista pelos sujeitos que se reconhecem naquelas imagens e histdrias, tende a se
tornar ou se reconfigurar em uma assinatura coletiva, como uma espécie de abaixo-
assinado cinematogrdfico, como se estivessem exigindo um reconhecimento de que eles
estdo também ali naquelas cenas, participando daquele processo e fazendo cinema.

Por mais que as obras tenham suas fragilidades de cunho técnico e estético - o que
qualquer estudioso e pesquisador, ou simplesmente um apreciador mais atento e exigente
consegue notar -, elas possibilitam uma experiéncia de reconhecimento social, e isso basta
para que se efetue essa assinatura coletiva da obra em exibicdo, esse abaixo-assinado.
Assim, mais do que apenas transmitir as geracdes presentes determinadas histdrias e
recordacdes (do lugar e dos sujeitos que o produziram/produzem), elas possibilitam
participacdes afetivas (MORIN, 1983) essenciais para o processo de identificacao.

0 cinema como uma nova forma de percepcio do mundo e das pessoas
(BENJANMIN, 1987), de acordo com Robson Loureiro e Sara Rangel, “configuram uma
ponte capaz de interligar os sentidos pela valorizacdo de uma memoéria coletiva. O cinema
evoca as lembrancas e a experiéncia social por meio da sua narrativa estética que envolve
a musica, os didlogos, o enquadramento, o espago e o tempo” (2013, p. 59). Essa ponte
capaz de interligar os sentidos na valorizacdo da meméria coletiva é possivel diante do
didlogo que se estabelece individual e subjetivamente, durante o processo de
projecdo/identificacdo. “Na medida em que identificamos as imagens da tela com a vida
real, pomos as nossas projecdes-identificacdes referentes a vida real em movimento”
(MORIN, 1983, p. 151).

E por meio dessas memorias individuais, porque retratam determinados sujeitos
em determinados contextos, que elas sdo também coletivas, uma vez que o processo de
reconhecimento e de identificagio é realizado entre pares, ou seja, entre os que
DN @ @
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interpretam e os que reinterpretam tais histérias. Parte-se de um processo social de
reconhecimento identitario, podemos assim afirmar, desencadeando outras lembrancas
ligadas aquelas entdo exibidas, seja por quem de alguma forma as vivenciou ou por quem

as imaginou, através da transmissdo oral de seus pais, avds ou outras pessoas mais velhas.

Nesse sentido, a compreensdo e interpretacao de um filme expressa o
resultado dessa constelacdo de elementos internos e externos ao
sujeito, a comecar pelo entendimento de que o cinema é a experiéncia
de uma produgdo coletiva. Sendo assim, a histéria, a memoria, os
sentidos de varios individuos estdo de alguma forma, inseridos na
producdo e na experiéncia cinematografica (LOUREIRO; RANGEL,
2013, p. 59-60).

A constelacdo de elementos internos e externos aos sujeitos, no caso que aqui
trazemos para reflexio, processa-se a partir de uma imersao historica, baseada numa rede
de conexdes sociais elaboradas ou reelaboradas pelo cinema, que promove esse
reconhecimento social que se origina, em certa medida, de um reconhecimento préprio, de
conhecer-se naquela narrativa e reconhecer-se, sentir-se parte dela, de identificar-se. E a
transmissio da histéria que ndo se resume ou nio se reduz aos saberes convencionados
apenas pela historia oficial ou por quem politicamente tem o “direito”, ou as ferramentas,
para fazé-la. E também a histéria daqueles lugares e daqueles individuos que por meio do
cinema podem se reconhecer como sujeitos sociais, culturais e, em menor escala, de
direitos, ainda que estes tenham sido (e continuem sendo) tantas vezes negados.

Entre os tantos direitos que lhes foram historicamente negados, esta justamente o
da representacdo propria, o do reconhecimento de si mesmo por meio de sua gente, de
suas memorias, de suas experiéncias, de suas praticas culturais construidas e transmitidas
sem a necessidade ou a imposicdo de terceiros, de “porta-vozes”, de donos de uma verdade
que ndo é deles sendo apenas como heranga histérica publica universal. Ter essa
possibilidade, da transmissdo de valores e tradi¢des que dificilmente seriam possiveis em
outros espacos e momentos (como nos processos formativos escolares, por exemplo), faz
o processo ganhar outra dimensdo, pois mesmo fora do contexto institucional eles estdo
tendo a chance de se identificarem como produtores da historia. Este momento configura-
se em uma agdo singular e essencial de conhecimento de si mesmo e ao seu consequente
reconhecimento como participante deste processo.

A isto consideramos a construgdo e/ou configuracio, involuntaria, de uma
pedagogia popular do cinema, que apresenta personagens que na historia oficial foram
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quase sempre representados como figurantes, sem espaco na tela ou nas paginas dos
livros didaticos para mais do que uma fala, um gesto, uma apari¢do distante ou banal, uma
virgula, uma nota de rodapé ou de fim de pagina, uma sombra quase despercebida de
outros personagens, mesmo que juntos fizessem parte da mesma trama. Logo, ao trazer
como protagonistas estes sujeitos - cangaceiros, tropeiros, sertanejos, jagun¢os -,
acreditamos que se formula e se configura uma pedagogia prépria de cunho popular, de
grande alcance sociocultural.

“Uma pedagogia do cinema, antes de estar relacionadas [sic] a certos contetidos, se
constitui como forma de conhecer e compartilhar conhecimento”, afirmam Cezar Migliorin
e Elianne Ivo Barroso (2016, p. 16), situando o cinema, assim como a educagdo, em um
processo em que se devolve algo do sujeito ao mundo, ou do particular ao publico: do
discurso produzido pelo diretor aos espectadores. Essa devolucdo é atravessada, ainda
segundo os autores, “por uma media¢do estético-politica” (2016, p. 21), onde para eles a
montagem torna-se pedagogia. A nocdo de uma pedagogia popular do cinema que aqui
trazemos enquadra-se fora dos aspectos formais relacionados a producdo cinematografica
ou ao uso dos filmes em contextos institucionais formalizados, como pode ocorrer na
escola e na academia, e ancora-se mais na organizacao de sentidos que as obras suscitam
quando os sujeitos tém acesso a elas - na relacido estabelecida entre obra-espectador -
compondo uma relagdo nao-intencional para aspectos referentes a narrativa, memoria e
histdria.

As relacbes estabelecidas a partir da experiéncia histérica onde os filmes
fatimenses vém sendo produzidos estdo associadas a um contexto (estético-politico)
maior e tornam possivel a construgcdo dessa pedagogia, que se ainda ndo ganhou
contornos maiores e mais especificos — academicamente e oficialmente falando - talvez
tenha sido pelo fato de a academia estar e continuar distante da realidade daqueles
sujeitos, bem como os representantes municipais continuarem com seus jogos de interesse
que dissimulam a possibilidade da criacdo de leis municipais de incentivo a cultura, em
consoante com outras formas de representacdo publica, como a escola, que permitiria uma
certa legitimacao institucional, ao considerar tais filmes como obras de referéncia cultural
sui generis para uma percepg¢ao social e cultural do que elas apresentam.

Consideramos que essa pedagogia que vem se configurando, que os filmes vém
ajudando a construir por meio do trabalho de Dalmy Ribeiro e de seus colaboradores,
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histéria, a sua: de sua mae e de seu pai, sua avé e seu avo, de seus antepassados, de sua
ascendéncia genética, cultural e historica. Algo que pode ser observado quando acontece a
devolucdo das imagens filmadas, quando tanto os participantes de todo o processo quanto
a populacao local acessam as imagens nos eventos de langamento, provocando uma
verdadeira experiéncia estética-coletiva-integradora-politica, reunindo ndo apenas corpos
num espaco, mas sentimentos de diversas causas, origens e tempos.

A reunido de mais de duas mil pessoas em um mesmo espago para a fruicdo de
uma obra cinematografica, como aconteceu em alguns dos lancamentos oficiais, fazem os
espectadores presentes acessarem memorias individuais/subjetivas que compdem um
mosaico histérico de muitas significacdes. Isto, para nés, trata-se de um evento
sociocultural que merece uma abordagem mais cuidadosa do que pode representar para
quem faz e recebe essas produgdes, uma vez que elas podem estar se configurando, dentro
de um contexto social maior, como a construg¢do involuntaria de uma pedagogia popular

do cinema.

Contextualizando as obras

Em janeiro de 2018, Dalmy Ribeiro, com sua produtora |JD Filmagens, concluiu uma
trilogia a respeito da vida do homem e da mulher que vivem no campo, daqueles
sertanejos que moram longe dos grandes centros metropolitanos e que anseiam poder
chegar neste lugar destinado aos outros, mas nao a eles - o lugar em que eles finalmente
poderiam, além de ter, também ser (BRANDAO, 1983). Eis um pouco do que encontramos
em “O Sofrimento de Um Nordestino”, terceiro longa-metragem que teve previsio de
langamento para outubro de 2017 e foi oficialmente langado em janeiro de 2018.

O filme apresenta essa narrativa e estética proprias que compdem o que
chamamos de uma pedagogia que vem sendo construida pelas maos e pelo olhar desse
diretor fatimense e seus colaboradores, e ganha relevo em relacdo aos ultimos dois filmes
da trilogia por se configurar também como uma homenagem pdstuma a Marta Almeida,
sua esposa, que faleceu no inicio de 2017; e que, além de atuar, era uma das principais
responsaveis na captacdo de recursos para a produg¢ido das obras. Devido a este triste
acontecimento, o ultimo filme que fecha essa primeira trilogia produzida pela ]JD
Filmagens foi uma espécie de homenagem in memoriam.

Para chegar a esta terceira obra, Dalmy Ribeiro e Marta Almeida, em conjunto com

todos os envolvidos, produziram antes “O Cangaceiro Mascarado do Sertdo” (2014) e “A
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Vinganca de Um Tropeiro” (2016). Ambos tiveram uma recep¢io bastante positiva do
publico em geral, modificando o modo de se relacionar da populagdo com a sétima arte.
Isso pode ser facilmente percebido quando os sujeitos que atuaram nos filmes passaram a
ser reconhecidos localmente, tanto em seu préprio municipio como nas demais cidades
vizinhas, como os atores e as atrizes, como o diretor, como contadores de historias e
realizadores de sonhos - seus sonhos e de outras pessoas, ja que tais representagdes ndo
deixam de ser compativeis com os sonhos de muitos dos espectadores, de estarem se

vendo em um filme “de verdade”.

UM FILME DE
DALMY, RIBEIRO
JD FIEMAGENS

. N \ ,, >
<ZE ARNALDO, CLEIDE Dug ANDERSON DVD
A DALMY RIBEIRO 1 FAB HO GlLVAN

Figura 1 - Cartaz do filme O Cangaceiro Mascarado do Sertdo (2014)
Fonte: Cartaz produzido por Dalmy Ribeiro/]JD Filmagens.

Em O Cangaceiro Mascarado do Sertdo, logo no inicio, somos apresentados a
Mariana (protagonista, interpretada por Marta Almeida) e sua familia, formada por seu pai
e sua mie, Manuel e Maurina (respectivamente, Zé Arnaldo e Cleide Selma). Em meio ao
sertdo nordestino, a mie e o pai temem pelo futuro da sua filha, sonhando em vé-la na
cidade grande, o que a possibilitaria encontrar mais chances de ter uma vida melhor, sem

os sofrimentos que eles enfrentaram quando eram jovens e continuam a enfrentar.
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Todavia, antes que pudessem imaginar sua filha tendo outra vida diferente daquela até
entdo vivenciada, em que viver significasse algo a mais do que sobreviver, um tragico
evento acontece a personagem central: ela presencia o assassinato dos pais por jaguncos
que aparecem querendo tomar as terras em nome do coronel Francisco (Toinho).

A partir de entdo, comeca sua jornada particular, depois de ouvir seu pai lhe dizer,
em suas Ultimas palavras, para procurar seu tio e sua avo, onde ela estaria segura. Nessa
jornada Mariana encontrara Jonas (Lucas), que também presenciou a morte de seu pai por
jaguncos durante a infincia e a todo instante recorda o epis6dio, alimentando um desejo
e/ou expectativa de vinganca pelo ocorrido. Conforme a sinopse oficial da obra descreve, é
“A historia sertaneja, suas dificuldades e lutas por uma vida melhor. [..] Um filme
inspirado na verdadeira histéria de nosso povo”. Diante da jornada da protagonista e da
sede de vinganca do personagem de Jonas, o cangaceiro mascarado surge para tentar dar
um basta ao sofrimento daquela gente.

0 periodo representado ndo é estabelecido especificamente, mas para quem
conhece aquela realidade logo distingue se tratar de algumas décadas passadas (por volta
de 1950-1970), quando a exploracdo e o dominio sobre a populagdo mais vulneravel do
sertdo eram a base da riqueza e do poder dos coronéis; nio muito diferente dos nossos
dias, se analisarmos atentamente a situacdo politica contemporanea com base em uma
reconfiguracdo socio estrutural, sendo “possivel perceber o quanto de coronelismo ainda
existe nos dias de hoje, mesmo que sob manifesta¢des diferentes, nas atitudes cotidianas
de imposi¢io de poderes” (GALVAO, 2012, s/p).

0 que atesta a tese de que este nido se tratava de um fenémeno politico apenas
local; a conexdo entre coronéis e representantes politicos (municipais, estaduais e até da
unido) foi destacada por Victor Nunes Leal (1948), em sua classica andlise “Coronelismo,
enxada e voto”, e pode ser mais bem compreendida em nossos dias, em especial quando se
leva em consideracdo o historico processo de formacdo das oligarquias, “algumas delas
remanescentes até os dias atuais” (MENDONCA; REBOUCAS, 2009, p. 2).

Era uma época em que os jagunc¢os, a mando dos coronéis, realizavam as piores
atrocidades a vida dos pequenos agricultores, que se viam indefesos diante da situacdo,
pois ndo havia a quem recorrer para buscar ajuda ou a quem exigir que seus direitos
fossem garantidos. As vezes acontecia de se tentar fazer justica com as préprias méios; mas
eram poucos e raros os que chegavam a tal atitude. E na obra O Cangaceiro Mascarado do
Sertdo, o que acontece é isso, a presenca de um misterioso cangaceiro mascarado que
DN @ @
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comeca a fazer “justica” - entre aspas, uma vez que esse conceito de justica estd envolto
muito mais em uma esfera privada, particular (do que seria justi¢ca para cada um), do que
em uma esfera publica, direcionada e dedicada a populagdo de modo geral.

A trama entdo se aproxima da ideia de banditismo social descrita por Carlos Déria
(1981), em que os sujeitos insurgem contra um sistema que utiliza o poder da for¢a para
explorar os habitantes de determinadas comunidades, como as camponesas, que no
periodo histérico retratado no filme estavam a mercé da sorte ou, para se aproximar mais
da cultura religiosa predominante entre tais sujeitos, nas mdos de Deus. Diante do contexto
estabelecido, o banditismo social produz uma imagem do cangaceiro “como herdéi por sua
gente, seja ele um ‘justiceiro’, um ‘vingador’, ou alguém que ‘rouba aos ricos” (DORIA,
1981, p. 20).

Considerando que a imagem associada ao cangac¢o é hegemonicamente masculina,
um dado notavel neste longa-metragem refere-se ao papel feminino, que nio segue os
padrdes comuns estabelecidos pela grande midia, da mulher insegura e indefesa, nem
tampouco da bela, recatada e do lar - para lembrar um episoédio ainda recente de nossa
cultura jornalistica e midiatica. O cangaceiro mascarado titulo do filme é, na verdade, uma
cangaceira mascarada, pois trata-se justamente da personagem de Marta Almeida:
Mariana. Geralmente, quando se tem a presenca de cangaceiras em producoes

jornalisticas, literarias e cinematograficas, é comum perceber

os estereodtipos que lhes foram concebidos, [...] caracterizadas como
bandoleiras, criminosas, amantes ou companheiras de um cangaceiro,
ndo abordando os reais motivos que as levaram para este ambiente,
ofuscando dessa maneira o que é ser mulher em um movimento
discriminado aos olhos da sociedade (SOUZA; LIMA, 2013, p. 3).

Essa proposta de apresentar o que é ser mulher no movimento do cangaco, ou
mais especificamente no movimento do sertdo do periodo que o filme apresenta, talvez
seja um dos aspectos mais fortes de O Cangaceiro Mascarado do Sertdo, ao trazer a tona
alguns dos motivos que levaram aquela mulher a se tornar uma cangaceira. Assim, a
personagem de Marta ndo se enquadra em nenhuma das duas interpretacdes direcionadas
ao feminino em relagdo ao banditismo social de acordo com Suzana Souza e Caroline Lima,
que seria o ingresso voluntdrio e a entrada através da violéncia, “baseados muitas vezes
pelo uso do terror e da repressio, sendo impedidas do convivio entre seus familiares”

(2013, p. 3). Podemos entdo afirmar que a obra de Dalmy Ribeiro se configura como uma
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alternativa a o6tica patriarcalista que costuma prevalecer em narrativas sobre o tema,
fundamentadas e centradas no falocentrismo e na heterossexualidade compulséria
(BUTLER, 2016; LIMA, 2018).

O Cangaceiro Mascarado do Sertdo foi o primeiro filme a passar por um longo
processo de producdo na cidade de Fatima, o que por si sé acabou gerando uma grande
expectativa no publico quanto ao resultado final da obra. A produc¢do contou inclusive com
cenas gravadas na feira da cidade, que ocorre semanalmente as quartas-feiras, algo de
dificil execucdo e que possibilitou uma participacao involuntaria de muitos moradores
locais - que, ao se verem nas imagens projetadas pela grande tela no dia do langcamento,
atribuiram mais um elemento significativo na relacdo com a obra, algo que influencia
diretamente no modo como se confere relevancia a uma obra artistica, configurando-se
como um elemento presente nos contornos da subjetividade3 que acessamos quando
assistimos a um filme (SANTOS, 2016).

Lancado no dia 23 de agosto de 2014, em uma exibicdo no patio do Colégio
Municipal Floriano Peixoto que contou com a presenca de mais de mil pagantes e uma
média em torno de duas mil pessoas presentes, o filme teve uma recep¢do muito positiva
em relacdo ao publico, podendo ser avaliado como o primeiro passo dessa pedagogia
popular que aqui nos referimos, sendo produzida a partir do cinema no sertdo baiano e
que reflete a vida de muitos homens e mulheres que reconhecem o significado transmitido
nas imagens em movimento. Mais sofrimento, dificuldades, uma série de mortes, desejos
de vinganca e busca por justica, este é o nucleo central da narrativa que acompanhamos no
filme produzido em sequéncia por Dalmy Ribeiro e sua produtora: A Vinganca de Um

Tropeiro (2016).

3 “Contornos da subjetividade” é um conceito que trazemos para relacionar as estruturas cognitivas
e sensitivas acessadas e reelaboradas quando assistimos uma obra cinematografica. Neste caso,
configura-se como um processo de assimilacdo/identificacdo com a obra a um nivel mais particular,
intimo, subjetivo, e que nos ajuda a compreender como um filme marca tdo profundamente a vida
de uma pessoa.
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Figura 2 - Cartaz do filme A inganga de Ur;’lTropeiro (2016)
Fonte: Cartaz produzido por Dalmy Ribeiro/]JD Filmagens.
Neste segundo longa-metragem somos apresentados aos personagens de

Jerdnimo, Alfredo e Zé Bil6 (respectivamente: Zé Arnaldo, Sabia e Zezinho), trés tropeiros
que viajam pelo sertdo baiano e sergipano, tendo como meio de transporte alguns burros,
vendendo seus produtos (alimenticios, téxteis, entre outros), e que recordam as
dificuldades, os perigos e também a beleza de seu trabalho. Ao andar por aquelas terras,
compostas entre outras figuras de tantos jagungos e bandidos, os trés sdo abordados logo
no inicio do filme por bandidos locais, que armados exigem os produtos e os animais que
carregavam a carga. A sorte do trio é a presen¢a de um misterioso homem mascarado que
aparece naquele exato momento.

0 misterioso homem mascarado, o espectador logo fica sabendo, trata-se do
justiceiro Fernandes (Dalmy Ribeiro), que outrora havia passado pela experiéncia de ser
vitima de jaguncgos do coronel Venancio (Toinho). Na época, ele e seu pai foram alvos das
balas disparadas pelos jaguncos do coronel; Fernandes conseguiu se salvar gragcas a uma
sacola de moedas que carregava no bolso de sua camisa; ja o pai, por sua vez, ndo teve a
mesma sorte, morrendo durante o episédio.

Diante da inseguranca que aumenta na localidade, outro coronel, Francisco
(Manoel Messias), resolve fazer algo por conta prépria, convocando Ana (Marta Almeida),
uma mulher valente e destemida que trabalhava nas terras do coronel Venancio, para

assumir o posto de delegada local. Ela aceita com a condi¢do de que possa escolher sua
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propria equipe de apoio. A personagem entdo convida outras trés mulheres, Nalva
(Tininha Santana), Catarina (Rosana Souza) e Paula (Vanessa Andrade), que trabalhavam
em condi¢des degradantes, também nas terras do coronel Venancio, e formam o quarteto
de delegadas prontas para darem um fim aquela onda de assaltos e mortes que ocorriam
na regiao.

Juntas, as quatro delegadas comecam a investigar o episddio que ocorreu com os
trés tropeiros no inicio do filme, no intuito de confirmar a suspeita de que os bandidos
eram os capangas do coronel Venancio. Enquanto isso, o justiceiro mascarado (que além
de ter o pai assassinado ja havia perdido a esposa durante o parto de sua filha) passa
também a fazer sua “justica” por conta prépria. A Vinganca de Um Tropeiro, segundo a
descricao da sinopse oficial, “retrata a lei do coronelismo, de mandos e desmandos em
plena regido nordestina e a vida sofrida de quem precisa manter sua familia passando dias
e meses em lombos de animais”. A tematica representada evidencia uma realidade
histérica muito semelhante ao periodo do filme anterior, e traz personagens que também
sdo reconhecidos pela populacdo local e regional devido as situacdes vivenciadas na tela.

O filme foi lancado em 28 de maio de 2016, também sendo exibido no patio do
Colégio Municipal Floriano Peixoto para um publico com média igual ou superior ao
langamento de O Cangaceiro Mascarado do Sertdo. Tal como acontece no longa-metragem
anterior, em A Vinganca de Um Tropeiro percebemos um papel de destaque as
personagens femininas, que sdo representadas como fortes, destemidas, capazes de agir
como qualquer personagem do sexo masculino faria, o que as distingue do estereétipo da
mulher no cinema mainstream hollywoodiano, conforme assinalam os trabalhos de Gisele
Gubernikoff (2009) e de Jéssica Agostinho e Kleyton Steinbach (2013), e no cinema
brasileiro, que ainda apresenta uma forte heranga patriarcal, reforcando, entre outros
mitos sociais, o da inferioridade das mulheres, por exemplo - apesar de ja ser possivel
identificar novas tendéncias em relagdo a representacdo das mulheres no cinema
contemporaneo (MOREIRA, 2015; PINA, 2016).

Outro ponto de destaque é a inclusdo de entrevistas realizadas com tropeiros
fatimenses logo apds o final do filme, dando a possibilidade aos espectadores de
conhecerem um pouco mais sobre como era aquele tempo e a vida dos personagens
apresentados, contribuindo para que a geracdo mais jovem perceba que entre eles ainda
existem muitos representantes de um periodo histérico marcado por tantos desafios e
dificuldades. E é justamente sobre desafios e dificuldades na vida que trata o terceiro
I @4 4@
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longa-metragem, dedicado a Marta Almeida, e que fecha essa trilogia produzida pela JD

Filmagens e dirigida por Dalmy Ribeiro: O Sofrimento de Um Nordestino (2017).

=]

oA h 3
Figura 3 - Cartaz do filme O Sofrimento de Um Nordestino (2017)
Fonte: Cartaz produzido por Dalmy Ribeiro/]JD Filmagens.

Sobre o terceiro filme a encerrar essa trilogia que apresenta, em sua composicao,

caracteristicas regionais e culturais do homem e da mulher sertaneja e do sertdo
baiano/sergipano, podemos notar os resquicios de uma memoria coletiva e social que tem
um papel formativo na constitui¢do cultural e histdrica desses sujeitos e dos seus lugares
de experiéncias e vivéncias mais contemporaneas. Diferentemente das ultimas duas obras,
a narrativa dessa se passa no tempo presente e aborda uma situagdo comum a muitos
jovens e suas familias no contexto camponés brasileiro.

Lan¢ado no dia 31 de janeiro de 2018, na Escola Municipal Professora Maria
Idivania Oliveira Menezes, o filme contou com a presenc¢a de um publico estimado de mil e
trezentas pessoas, retratando a histéria de um filho, Raimundo (interpretado por Edilanio
e Lucas Silva) que, cansado de ver seu pai, Joaquim (Dalmy Ribeiro), e sua mae, Maria
(Cleide Selma), trabalhando incansavelmente para sustentar os quatro filhos - os outros
sdo Renata (interpretada por Daniela Almeida e Rosana Sousa) e Ricardo (Pedrinho e Joao

Victor), que moram com eles no campo, e Ronaldo (Romario), que vive e estuda na cidade
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-, decide ir embora a procura de emprego em outra regido onde os donos de terra
supostamente pagam um valor mais justo.

Dez anos se passam e somos apresentados aos mesmos personagens, alguns deles
interpretados por outros atores e atrizes. No entanto, a trama permanece a mesma,
mudando apenas alguns detalhes: se antes os pais trabalhavam para pagar o colégio do
filho Ronaldo, agora eles trabalham para arcar com as despesas da faculdade. Raimundo, o
filho que havia saido de casa em busca de novas oportunidades de trabalho, continua na
mesma fazenda, e desde entdo nao voltou para rever a familia.

Acompanhamos um pouco da rotina dos personagens, enquanto somos
apresentados a cendrios familiares para a maioria dos habitantes da regido, mesmo
aqueles que nao residem na cidade. As locagdes contemplam diferentes espagos, com
cenas que se passam nas ruas de Fatima, no interior da igreja durante a celebracdo de uma
missa, na feira, em uma instituicio escolar privada, entre outros. Nestes momentos, os
figurantes ganham protagonismo ao olhar do espectador, pois muitos estdo ali presentes
assistindo a sessao.

Das trés obras, O Sofrimento de Um Nordestino certamente é a mais “comercial”
delas, em especial no sentido de publicidade e propaganda. Ha alguns trechos que
explicitam em demasia a propaganda de determinada marca ou empresa que pode dar a
sensacdo de estarmos vendo apenas um comercial da mesma, uma vez que pouco ou nada
contribuem para dar coesdo e coeréncia (em referéncia a uma das cenas do préprio filme)
a estrutura narrativa. Outrossim, também percebemos que o papel dado as mulheres neste
longa se distancia dos anteriores, uma vez que ndo ha nenhuma mulher que se enquadre
como protagonista ou ao menos tenha um papel efetivamente mais relevante; a tinica
excecdo talvez seja a homenagem po6stuma prestada a Marta Almeida.

0 aspecto simbdlico mais preponderante e significativo que caracterizava os
outros filmes perde espago neste ultimo, reforcando antigos papéis que eram e ainda sdo
mais atribuidos as mulheres, como donas de casa e maes, que se preocupam com a
seguranca dos filhos e com os afazeres domésticos — comida, limpeza da casa, lavar roupas,
etc. - que se limitam ao espago do lar, enquanto os homens se responsabilizam pela
estrutura financeira e tém livre acesso a outros cenarios da histdria. Isso pode resultar na
quebra da acdo e da proposta que entdo se evidenciara anteriormente, pois tende a
contribuir mais na concepcao e cristalizacdo de personagens femininas como centradas a
aspectos melodramaticos e familiares (KAPLAN, 1995), do que no movimento de
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empoderamento que outrora, ainda que de uma forma involuntaria e ndo intencional,
vinha se configurando. H4 uma quebra dos elementos que traziam a questdo do género
(SANTOS, 2012) que podiam ser percebidos em O Cangaceiro Mascarado do Sertdo e A
Vinganga de Um Tropeiro.

Como a obra traz seu enredo para o tempo presente, evidenciando outras
tematicas e discussdes também relevantes e que merecem destaque, como a centralidade
dada a educacdo na vida dos camponeses - ainda que esteja pautada na arraigada
percepcdo de que a partir dos estudos eles podem ser “alguém na vida”, como comprovada
em outras narrativas dos sujeitos camponeses (SANTOS, 2014) -, percebe-se em
determinadas passagens uma narrativa que se aproxima mais da concep¢ao de sertdo
nordestino atrelada ao “modelo de sociedade moderna, da familia nuclear burguesa,
orientada pela religiosidade cristd” (LIMA, 2018, p. 114).

Essa mudanca na estrutura narrativa, por sua vez, ndo impede que a obra se
enquadre dentro da pedagogia que orienta as duas ultimas, uma vez que ha uma forte
presenca de eventos que aproximam os espectadores das a¢des desencadeadas, em
especial a dificuldade que se tem em nossos tempos das familias camponesas conseguirem
fazer seus entes terem acesso e se manterem numa educacdo basica e superior de maior
qualidade do que aquela geralmente destinada a eles. Ressaltamos que essa pedagogia tem
o potencial de se configurar em uma escrita e leitura cinematograficas que se aproximam a
uma concepg¢io freireana de leitura, quando esta nido é apenas como leitura elementar da
palavra, mera decodificacdo de simbolos alfabéticos, sem articulagdo e aprofundamento
com um contexto maior (FREIRE, 1975; 1989). Neste caso, quando o filme nio é visto
somente como leitura elementar das imagens, decodificacdo dos simbolos imagéticos e
sonoros, tendo uma articulagdo e aprofundamento com um contexto mais amplo.

Nao estamos querendo, com isso, sistematizar ou propor uma sistematizacdo dessa
pedagogia que vem sendo construida, pois consideramos que, primeiramente, o cinema,
como toda arte, perpassa as caracteristicas formais e institucionais; em segundo lugar, o
que enfatizamos é o fato de que isso vem sendo feito de modo nao-institucional, longe das
prescricdes normativas, o que por si demonstra o poder da arte como elemento formativo
cultural aos individuos e a sociedade, por meio da articulagido entre narrativas, estéticas e
memdrias. Isso ndo quer dizer que levar esses filmes para um ambiente institucional
(como o da escola, por exemplo), resultaria em algo negativo. Pelo contrario, se o processo
de producdo cinematografica ja vem acontecendo com énfase fora desse espaco, dentro
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dele (desde que devidamente contextualizado/abordado) pode abrir novas possibilidades
de reflexdo e producdo, uma vez que além de se trabalhar o valor histérico de tais obras
também poderia ampliar o universo de ideias para as futuras produgdes.

A mais recente producdo da JD Filmagens, “O Cacador de Jagung¢o” (Figura 4), foi
lancada para a comunidade fatimense no dia 27 de abril de 2019, na Escola Municipal
Professora Maria Idivania Oliveira Menezes. O lancamento contou com a presenc¢a de um
publico ndo superior a trezentas pessoas, quantitativo bastante reduzido em relagdo aos
lancamentos anteriores, e sua narrativa trouxe novamente a questdo do coronelismo, das
relacdes de poder no nordeste brasileiro. Os jagungos sdo um bando de homens que, a
mando dos coronéis da regido, passam a usar de violéncia contra a populacdo pobre do
semiarido nordestino para se apropriar de suas terras. Na produ¢do ndo aparece o
personagem de um coronel dando ordens aos jaguncos, eles obedecem a ordens do lider
do proéprio bando, o Zé Baiano (Gonzaga Batista), a quem os integrantes chamam de
capitdo. Se considerarmos o contexto histérico, a auséncia da figura de um coronel abre
uma lacuna para a interpretacio da trama, tendo em vista que os jaguncos eram homens

que agiam sempre a mando de coronéis, fazendeiros, e ndo com independéncia.

Um Cagador de Jagungo, dois Pistoleiro, uma Delegada e um Violeiro

0 CAQADOR DE JAGUNCO

Um filme de Dalmy Ribeiro, Rosana Souza,
Dalmy Ribeiro e Adeilma Matos Adeilma Matos, Ronaldo Santos,
José Danatividade, Gonzada
JD FILMAGENS

Figura 4 - Cartaz do filme 0 Sofrlmento, de Um Nordestino (2017)
Fonte: Cartaz produzido por Dalmy Ribeiro/]JD Filmagens.
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Combater o bando de jaguncos virou uma obsessdo de Jodo Ferreira (José da
Natividade), que passou a persegui-los e mata-los, sempre agindo por conta prépria, com
anseio de justica. Embora a narrativa ndo deixe claro quem é o protagonista, visto que nao
conta a histéria de um personagem especifico em torno do qual a narrativa se desenrola, o
papel poderia ser facilmente atribuido a Jodo Ferreira, ndo apenas por ele ser o cacador de
jagunco que intitula a producdo, mas porque o personagem exerce uma certa
independéncia e heroismo em sua acdo em relagdo aos demais personagens justiceiros.

No quesito heroismo, a personagem da Delegada Lucinha (Adeilma Matos)
também poderia reivindicar o papel de protagonista, pois o enredo evidencia que sua
obsessdo em acabar com o bando de Zé Baiano é uma tentativa de fazer justica a sua
propria historia, ja que ela e seu irmdo, o violeiro Zelito (Ronaldo Santos) teriam ficado
orfios, vitimas da violéncia de jaguncos. Zelito é um inseparavel companheiro da irma na
luta para pér fim aos jaguncos. A personagem da Delegada é trazida para o centro da
narrativa também pelo fato de ensejar um romance com Chico (Dalmy Ribeiro), um
pistoleiro destemido na luta contra os malfeitores. Chico anda sempre na companhia da
pistoleira Renata (Rosana Sousa), que se destaca nas cenas de acdo, por ser uma mulher
com habilidade em atirar.

Trata-se de um filme de acdo, cujas cenas de confronto entre os justiceiros e os
jaguncos estdo presentes do inicio ao fim. O humor aparece na proépria interpretagdo que
os intérpretes dao aos seus personagens, mesmo quando ndo havia essa intencionalidade.
E isso era perceptivel na reacdo dos espectadores ao reconhecerem nas cenas alguns
habitos do cotidiano, como na cena em que o violeiro Zelito come cuscuz, envergando a
coluna de modo a aproximar a boca ao prato. Contudo, houve em algumas cenas a intenc¢ado
do produtor de provocar esse tipo de reacdo, como na cena em que o personagem Zé
(Jorgivan), um morador da regido que também se une aos cacadores de jaguncos, se
aproxima da Delegada Lucinha, que esta praticando tiro, e é desafiado por ela a acertar o
alvo (litros vazios), e 0 mesmo erra todas as tentativas.

0 drama é evidenciado na cena em que os jaguncos assassinam Francisca
(Genivalda) na frente das filhas Maria (Ana Clara) e Julhinha (Isabel), deixando-as 6rfas de
pai e mie, jA que o pai das meninas também havia sido morto por jaguncos. A cena
representa as duas filhas chorando sobre o corpo da mae estendido no alpendre da casa.

O filme possui uma caracteristica peculiar que é o entrelacamento entre ficgio e
documentario. Este aspecto pode ser evidenciado quando o personagem Pedro (Sabia)
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conversa com o Sr. Sebastido, de aproximadamente 100 anos de idade, morador do
povoado Formigueiro, municipio de Fatima. Ele conta sobre a passagem de Lampido por
essa regido, fazendo juizo de valor sobre o cangaceiro, promovendo uma hibridizacio
narrativa entre essas “duas formas de narrar, ainda que nao divergentes e tampouco bem
delimitadas” (COSTA, 2014, p.166), evidenciando o que Cristiane Gutfreind considera a
especificidade do cinema, que “se baseia em nos dar a ilusao de tragar os movimentos do
pensamento, ou de nos induzir a operar sobre eles e a partir deles” (2006, p. 10).

As locacgdes de O Cagador de Jagungo foram quase que totalmente em areas rurais
do municipio fatimense, com cenas que se passam na Lagoa da Volta, Mata Escura,
Carneira, e Paus Pretos. A Unica locacdo em area urbana foi na feira livre da cidade, na
cena em que a Delegada Lucinha e o irmao Zelito fazem compras de mantimentos e se
alimentam em uma barraca/restaurante. O publico espectador reconhecia os espacos de

locagdo, sendo constantes, durante a exibicdo, os comentarios em relacio aos lugares.

O cinema em sua dimensao formativa

Quando os primeiros filmes realizados na cidade de Fatima foram produzidos, as
principais referéncias de seus idealizadores eram as obras de artes marciais produzidas,
em particular, nos Estados Unidos e na China*. A diferenca substancial era que as historias
e as cenas passavam a ser construidas em um contexto muito diferente: o nordeste baiano.
Na época, as condi¢cdes eram mais precarias e se configurava como um processo incipiente.
A guisa de comparacio, se hoje os efeitos sonoros sdo realizados com o auxilio
computacional, em um primeiro momento eles eram produzidos com a prépria voz -
quando um personagem golpeava outro, era com sua voz que ele emitia um som que se
associasse ao do golpe proferido.

O responsavel pelo feito era o Mestre José Reis, que por meio da Bomfim Filmes
(sua proépria produtora, hoje conhecida como World Filmes) produziu uma série de
longas-metragens na cidade. Dalmy Ribeiro, que na época ja trabalhava com filmagens e
tinha sua videolocadora, por sua vez tinha a inten¢ao de fazer filmes para levar algo novo
aos habitantes, algo que dialogasse com a realidade local e que ndo fosse mais uma copia
do que ja existia. As obras da produtora Bomfim Filmes tinham uma carga muito grande de

didlogos e situacdes que se assemelhavam aos filmes de artes marciais que ele tinha como

4 A exemplo de “O Grande Dragio Branco” (Bloodsport, 1988, de Newt Arnold) e “Lutar e morrer”
(Jing wu ying xiong, 1994, de Gordon Chan).
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referéncia - o que ndo deixa de ser um feito a ser ressaltado, por caracterizar a
ressignificacdo de tais obras para um lugar tdo distante delas: dos centros chineses e
estadunidenses para o interior do sertdo da Bahia. Porém, a nosso ver, talvez ndo tenha
tornado possivel uma relacdo de empatia e de identificacgdo maior com o publico.
Diferentemente do que aconteceu com os filmes da produtora JD Filmagens, que
trouxeram tematicas referentes a vida de muitos dos habitantes da cidade e daquela
regido, resgatando aspectos culturais e histdricos. Isso possibilitou um envolvimento e um
reconhecimento com os personagens e o enredo, por meio de uma estética e narrativa
diferenciadas; pode-se dizer, autoral.

Os filmes articulam-se e ancoram-se entre memorias individuais e coletivas,
atuando na producdo de significados, representacdes e identidades, nos oferecendo
subsidios para a ressignificacdo de nosso olhar sobre o mundo e seus fendmenos, sobre os
outros e nés mesmos. O fio que conduz os filmes de Dalmy Ribeiro perpassa essa memoria
coletiva e compde ndo apenas o encontro de uma geracdo com suas histérias - a que
vivenciou de perto aquele momento e aqueles acontecimentos e agora se vé perante uma
projecdo em uma tela grande em um patio escolar (local quase desconhecido por essas
pessoas que ndo tiveram a oportunidade de estudar, e por isso mesmo também quase
sagrado, pois estdo tendo acesso a um espago até entdo fechado e distante delas) -, mas
também compde um encontro entre geragoes.

Ver essa troca cultural sendo realizada é uma possibilidade impar para refletir
sobre o potencial da sétima arte, ou de qualquer outra arte, no processo formativo dos
individuos. Destarte, ao se organizar de acordo com uma tematica especifica, trazendo a
tona questdes que permeiam a histéria de vida de boa parte de seus espectadores, as
obras de Dalmy possibilitam pensar uma construcdo pedagégica de sentidos e saberes, ao
relacionar as vivéncias individuais com a histdria social de toda comunidade, a partir do
conjunto de elementos audiovisuais transmitidos ao publico.

Como uma forma de conhecimento e de partilha do conhecimento, esse processo
se configura mais na elaboracdo de sentidos do que na constituicdo de significados, por
isso acreditamos se tratar de uma pedagogia popular involuntaria, pois mesmo que haja
intencionalidade, ndo ha uma especificidade narrativa formal que oriente o olhar. A nogio
de uma pedagogia popular do cinema ancora-se entdo na organizacdo de sentidos que as

obras suscitam quando os sujeitos tém acesso a ela (na relagio estabelecida entre obra-
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espectador), o que compde uma relacdo ndo-intencional para aspectos referentes as
narrativas, memorias e histdrias apresentadas.

Portanto, nas relacdes estabelecidas a partir da experiéncia estético-politica, o
cinema vincula suas vidas a uma realidade por vezes esquecida, quando nao desconhecida
ou desconsiderada, pelas gera¢cdes mais novas. A arte imitando a vida. A vida

reconhecendo o valor da artes.

O cinema tem como especificidade a presenca fundamental de uma
linguagem que transmite ao espectador uma relacdo entre o
espetaculo, ou a sequéncia de imagens e a representa¢do do real. De
fato, o cinema é uma linguagem da arte, e ela nunca aparecera por si
s6, mas estard vinculada em todos os sentidos a outros sistemas de
significacdes, que sdo culturais, sociais, perceptivos, estilisticos
(COLOMBO, 2012, p. 50).

A arte que expoOe experiéncias e recordagdes de um tempo dificil, de muito
sofrimento, de muitas angustias e incertezas. E uma arte acessivel, que ndo se coloca ou é
colocada acima da maioria, que ndo necessita conhecimentos distintos e nem tampouco
escolarizacdo para ser decifrada e apreendida (AGUIAR, 2010), para ser acessada e
entendida, ainda que concordemos com o fato de que outro tipo de experiéncia pode ser
possivel quando o espectador tem “certos conhecimentos previamente elaborados sobre
determinado assunto, a fim de compreender para além do efeito imediato e momentaneo
aquilo que fica retido em sua memoria” (SANTOS, 2016, p. 125).

Decerto, ha um fato que merece ser destacado: o das obras permitirem a estes
sujeitos se verem ou verem seus semelhantes em suas proprias casas, em seus aparelhos
televisores por meio do uso do DVD ou dos computadores portateis. Todos esses sistemas
de significacoes (culturais, sociais, perceptivos, estilisticos) sdo acessados e trabalhados
durante este processo. Para a maioria dos que integram as novas geragdes, que nasceram
com escolas publicas, merenda escolar, comida na mesa em suas casas e menos
dificuldades que as geracdes anteriores, esse processo, quando bem mediado pelos
individuos que se encontram na gerac¢do entre-fases - aquela que ainda ndo se encontra
entre as mais velhas, mas também ja nio se identifica entre as mais novas -, pode resultar
em novas posturas em relacdo as geracdes mais novas quanto ao reconhecimento da

histdria de vida e de lutas de seus pais, de seus avos, bisavos, etc.

5 Em alusdo a Oscar Wilde (1994). WILDE, Oscar. A decadéncia da mentira e outros ensaios. Rio
de Janeiro: Imago, 1994.
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Estes individuos representam entdo um papel ativo dentro da sociedade em
destaque, pois apesar de nido terem vivenciado na pele tantos sofrimentos e dificuldades,
como pode ter acontecido com seus pais ou responsaveis, tiveram acesso e puderam dar
continuidade (por meio muitas vezes dos esforcos de seus familiares) aos estudos, tanto
em nivel de educacdo basica quanto a nivel superior, e sio vistos como pessoas que
alcangaram um certo éxito dentro da comunidade, ganhando um status que aqui ndo se
configura necessariamente como poder pratico, e sim muito mais simbdlico.

Isso ndo é um indicativo de que por terem acessado tais conhecimentos eles
reconhecam e valorizem as narrativas que compuseram e vém compondo a sua prépria
histdria e das novas geragdes. Sdo muitos os aspectos que influenciam na percepcao dos
jovens quanto ao valor no reconhecimento do passado como elemento constitutivo do
presente - nesse caso, do passado de sua familia para a constituicido de seu presente —, que
possibilita um “sentido e significado para a orientagdo da vida pratica atual”, como define
Jorn Riisen (2015, p. 52) arespeito dos saberes histdricos.

Reconhecer que nossa formagao ndo comeca e depende somente de nossa propria
histéria individual, mas esta atrelada e vinculada a outras, a passados mais longinquos do
que a nossa data de nascimento - ao que Marc Bloch, de modo preciso, descreveu como
“uma vasta experiéncia de variedades humanas, um longo encontro dos homens” (2002, p.
128) - é um processo de tomada de consciéncia altamente subjetivo e que depende, antes
de tudo, de muita sensibilidade por parte dos sujeitos. Toda a carga de saberes que a
escola e a academia oportunizam, sobretudo os saberes historicos, certamente colabora
para isso, mas nao se configura como um elemento indispensavel ou até mesmo essencial.

“0 passado s6 se deixa fixar, como imagem que relampeja irreversivelmente, no
momento em que é reconhecido”, descrevera o fildsofo alemdo Walter Benjamin (1987, p.
224). Para compreender os sentidos das narrativas transmitidas pelos filmes aqui
referenciados e apreender os significados desse grupo social especifico do qual fazem
parte, talvez seja preciso para estes individuos atingir um certo grau de sensibilidade que
nem sempre é facil de ser assimilado. Religar-se as suas origens e entdo reconhecer seu
papel dentro daquele universo particular, eis um grande desafio. E o cinema, “que articula
o pensar e o refletir sobre o que se vé, tem papel fundamental na formacdo cultural e
estética da sensibilidade” (LOUREIRO; RANGEL, 2013, p. 71).

Por isso consideramos que existe a construgdo involuntaria de uma pedagogia, e
que ela tem maior relevancia quando os individuos da geracdo por nés denominada de
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entre-fases reconhece o valor dessas histdrias e se mobilizam para destacar e compartilhar
junto as geracdes mais novas essa heranca histérica comum, que estdo tendo a
oportunidade de acessar, conhecer e passar adiante. Como um acontecimento que outrora
ndo havia sido possivel a sua propria geracao e as geragdes anteriores, agora é factivel as
infancias e juventudes presentes no tempo e espaco atuais, no contexto contemporaneo,
terem essa possibilidade por meio dos filmes e das memoérias que desencadeiam.

Um acontecimento que, se bem apropriado, ganha uma dimensao formativa que
vai do individual ao coletivo, do autoconhecimento de sua histéria para o reconhecimento
dela. Assim, involuntariamente, Dalmy Ribeiro, por meio de sua producao cultural, pode
estar ajudando a compor uma pedagogia popular do cinema, com potencial de
(auto)formacdo e de transformacdo. Em conjunto com os individuos que podem tomar
consciéncia do potencial e do alcance do que vem sendo feito, essa composicdo pedagogica
pode atingir novos horizontes até entdo despercebidos pela maioria dos sujeitos que as

assistem e inclusive pelos préprios que as produzem.

Espaco e territorio nas producoes cinematograficas de Dalmy
Ribeiro

0 espacgo assume uma dimensao particular na produgdo audiovisual, podendo ser
representado de maneira real, imaginaria ou simbélica (JIMENEZ, 1996). A maneira como
o cineasta ou o realizador audiovisual se apropria do espaco denota o carater formativo da
narrativa filmica. Assim, as produgdes audiovisuais que possibilitam o contato com objetos
e pessoas que existem na realidade e cujas narrativas contemplam o repertério dos
saberes dos sujeitos que as produzem e as assistem, tém, notadamente, uma dimensao
formativa concentrada na possibilidade de que estes sujeitos facam uma (re)leitura critica
do espago, das relagdes que nele se estabelecem, e das situacdes vivenciadas — direta ou
indiretamente.

Ao definir as locagdes, o cineasta ou o realizador audiovisual se apropria de um
determinado espac¢o, em um tempo especifico, estabelecendo uma relacdo de poder, o que
configura um territério simbdlico. Para compreendermos essa questio, é preciso retomar
o conceito de territério enquanto categoria de analise espacial da ciéncia geografica.

Territério em qualquer acep¢do tem a ver com relacdo de poder, mas isso nio
significa, necessariamente, o controle do espaco fisico, geografico, pelo poder politico-
econdmico, podendo este controle/poder estar associado a dimensio simbolico-cultural.
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Assim, de acordo com Lefebvre (2006) o espaco é “feito de territérios” construidos
mediante processos de dominacio e apropriacdo, sendo o primeiro mais concreto,
funcional, vinculado ao valor de troca, e o segundo, mais simbdlico, onde prevalece a
cultura, vinculado ao valor e uso. Corroborando com este pensamento, o geografo
brasileiro Rogério Haesbaert considera que o territorio ndo se refere apenas ao “controle
fisico, material, mas também um controle/poder simbdlico, por meio, por exemplo, da
construcdo de identidades territoriais” (2013, p. 23). Nao obstante, a constru¢do de
identidades territoriais mediante apropriacdo e uso de espacos configuram processos de
territorializacao (RAFFESTIN, 1993).

E evidente que as produgdes cinematograficas ndo trabalham com o mesmo
conceito de espaco empregado pela geografia, conformado no rigor da légica do discurso
cientifico. E consideramos salutar que nio seja, pois poderia limitar a riqueza de sentidos
que a imagem cinematografica consegue captar da prépria dindmica das relacdes espaciais
que sdo conhecidas e vivenciadas pelos sujeitos. Assim, podemos considerar que ao se
apropriar de um determinado espaco e representa-lo, um cineasta ou realizador
audiovisual faz, mesmo que inconscientemente, mais do que uma simples alocacdo,
definicdo de cendario, ou ambientacdo dos personagens em uma sequéncia narrativa, ele
dispée de uma possibilidade de ressignificacdo do espaco a partir da visibilidade das
formas de dominacao e apropriacdo espaciais que a producdo audiovisual alcangara e sera
apreendida pelos sujeitos que atuam e que assistem, estabelecendo territorialidades.

0 geodgrafo britanico David Harvey, em seu livro “Condicdo Pés-Moderna” (1992),
ao ilustrar como espaco e tempo sido representados pelos artefatos culturais pos-
modernos, justifica sua preferéncia pelo cinema, pois considera que “dentre todas as
formas artisticas, ele tem talvez a capacidade mais robusta de tratar de maneira instrutiva
de temas entrelacados do espaco e do tempo” (HARVEY, 2008, p. 277). Deste modo,
reconhece-se a potencialidade do cinema para a representacdo e visibilidade das
espacialidades a partir da sua capacidade de fornecer uma multiplicidade de informacdes.

Contudo, é importante ressaltar que a dimensdo formativa do cinema, ou a
construcdo de uma pedagogia popular do cinema, como nos referimos aqui, ndo se orienta
apenas pelo entendimento de espaco na sua acepgdo fisica, com delimitacdo de areas e
descricdo de suas caracteristicas comuns, mas pelo entendimento de que os espagos
apreendidos pelas imagens e narrativas cinematograficas possuem territorialidades que
se revelam na forma como os sujeitos se apropriam e rememoram sua propria cultura.
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Neste sentido, o cinema “pode abranger tanto o quadro natural, como o espago construido,
assim como cobrir as experiéncias vividas da populagdo, incluindo as suas praticas do
imagindrio e do simbélico” (GEIGER, 2004, p. 12).

As producdes de Dalmy Ribeiro, cujas narrativas ja foram aqui contextualizadas,
sdo alocadas em toda sua temporalidade no nordeste da Bahia - e também em Sergipe, por
ser esta uma regido de fronteira -, tendo como recorte politico-territorial o municipio de
Fatima e as cidades adjacentes. Contudo, as espacialidades contidas nestas obras,
ultrapassam fronteiras politicas e representam os modos como ocorreram e ocorrem a
organizacdo espacial, as relagdes de poder/dominacdo, a apropriacdo do espaco pelos
sujeitos e suas demarcag¢des simbdlicas (culturais), e abrangem a identidade de todo o
sertdo nordestino.

0 espaco representado nas producdes filmicas de Dalmy Ribeiro ndo é apenas um
cenario onde os personagens desenvolvem a sequéncia narrativa, é o espacgo vivido,
produzido, reproduzido e apreendido, tanto pelos sujeitos que fazem a obra
cinematografica (realizador audiovisual, atores/atrizes, cinegrafista, etc.), quanto os seus
espectadores. Assim, os espacos representados nos filmes, apesar de serem conhecidos
das pessoas, passam a ter maior visibilidade, reforcando as identidades territoriais, de
modo que os sujeitos se (re)conhecam, em alguma medida, participantes de um espago-
tempo e pertencentes a uma “sociedade comum” (MONDARDO, 2009).

As producgdes da JD Filmagens representam diversas espacialidades, entre os
quais: a minguadas feira livre da cidade de Fatima, ponto de encontro das gentes “da roga”;
a igreja matriz de Sdo Francisco de Assis, com apenas uma torre para abrigar o sino; as
ruas que ainda preservam a arquitetura modesta das casas da antiga vila; as casas de taipa
de mao ou adobe queimado de porta dividida na horizontal na area rural; as estradas
vicinais estreitas de chdo puido pelo pisoteio do gado, escondidas no entrelacar das
arvores espinhosas; ou ainda a vegetacdo da caatinga, composta de uma “multidao de
arvores pequenas, diferenciadas e galhos retorcidos e quase secos, [..] revestidos de
espinho, [..] além dos mandacarus de aspecto imponente” (CUNHA, 2004, p. 71).

Estas representagdes, por mais comuns que parecam ser na composicao das cenas,

ainda ndo abrangem as peculiaridades da totalidade do territério ao qual os sujeitos

6 0 termo é empregado aqui de forma negativa em alusdo a diminui¢do paulatina dos expositores na
feira livre, apesar da ampliacdo de sua drea em decorréncia da demolicdo de um mercado destinado
a comercializacdo de carnes e cereais. Outrossim, a maioria dos expositores sdo de outros
municipios da Bahia e de Sergipe.
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reconhecem pertencer, tendo em vista que o processo de alocacdo de uma cena pelo
cineasta ou realizador audiovisual se traduz na escolha de um espaco em detrimento de
outro, e esta escolha nido termina com a alocacao, pois a edi¢do também é um processo de
selecdo de cenas, e portanto, de espagos. Contudo, os espacos representados possuem uma
dimensao formativa ao estimular que o sujeito faca multiplas associacGes com espacos e
espacialidades nao representadas no filme, mas que podem ser imaginadas ou revisitadas
na rememoracao de suas préprias historias de vida, ou das histérias contadas pelos seus
antepassados, que no caso em andlise, sdo as proprias historias da producdo e organizacdo
do espaco.

Os filmes de Dalmy Ribeiro foram gravados majoritariamente em ambientes
externos, como os descritos anteriormente. E comum que o realizador audiovisual va a
campo para escolher suas locacdes, conferindo a cena a melhor acomodacido dos
personagens. Porém, nas produc¢des cinematograficas da JD Filmagens, como os atores e
atrizes sdo os sujeitos que vivenciam os espacos da cidade e do campo, é comum que
busquem e indiquem as loca¢des das cenas a partir da sequéncia narrativa. Assim, infere-
se que a propria busca pela ambientacdo das filmagens, ou melhor, a definicdo do espaco
para a producdo cinematografica, pode ser considerada um processo formativo, tendo em

vista que implica no reconhecimento espacgo-temporal por parte desses sujeitos.

Considera¢des complementares

Deixamos algumas consideragdes para complementar as reflexdes levantadas ao
longo do texto, no intuito ndo de encerrar o debate proposto, mas no de, por ora, conclui-lo
na expectativa de uma reabertura ao didlogo e de novas possibilidades argumentativas.
Pudemos acompanhar um pouco do que denominados como a configuracio involuntaria
de uma pedagogia a partir da producdo cinematografica que vem sendo realizada na
cidade de Fatima/BA, por meio das obras do diretor Dalmy Ribeiro e de sua produtora, ]D
Filmagens, que tem como protagonistas pessoas do proprio municipio, que nio
apresentam dominio formal de técnicas de atuagdo ou de produgdo cinematografica mais
sofisticadas, e que evocam a memoria individual e coletiva nos eventos de lancamento e na
apreciacdo posterior pelos habitantes locais.

O nordeste baiano, com todos os seus contrastes e extremos, com todas as
dificuldades climaticas e politicas - principalmente as politicas, heranga histérica e

cultural ainda presente em nossos dias e que afetam mais drasticamente o sertdo
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nordestino, uma vez que a fragilidade do Nordeste ha muito tempo deixou de ser uma
questdo climatica, de calamidade natural, para se tornar um problema social e politico,
como evidenciara Celso Furtado (1959; 1998) - torna-se mais um protagonista. A
articulacdo de narrativas, estéticas e memdrias possibilita que as obras apresentadas se
configurem como metanarrativas, em seu sentido lato, numa concep¢do de ir além,
envolvendo os espectadores em uma experiéncia subjetiva e singular, ao reconhecerem
nos personagens e no enredo suas proprias experiéncias e histérias de vida, em uma
dimensao reflexiva que faz com que as peliculas ndo estejam apenas representando algo,
mas que estejam também promovendo autorreflexdo (CHINITA, 2013) e, dependendo dos
sujeitos, até mesmo autoconsciéncia (WEAVER HOPE, 1976).

Diante desse contexto, acreditamos que a producdo cinematografica de Dalmy
Ribeiro e sua produtora, composta por O Cangaceiro Mascarado do Sertdo, A Vinganca de
Um Tropeiro, O Sofrimento de Um Nordestino e O Cagcador de Jagungo, estdo contribuindo na
construcdo, de forma involuntaria, de uma pedagogia popular do cinema no nordeste
baiano. Se retomarmos a definicdo de pedagogia do cinema proposta por Cezar Migliorin e
Elianne Barroso (2016), percebemos que ela se constitui como producdo e partilha de
conhecimento, por meio de uma mediacdo estético-politica. No caso da producio
fatimense, essa mediacdo se constitui sobretudo a partir das experiéncias informais a
partir dos eventos de lancamentos dos filmes.

A nocao de uma pedagogia popular de cinema produzida involuntariamente
enquadra-se fora dos aspectos conceituais relacionados a produ¢do cinematografica, mas
que ainda assim atua na produgio e na partilha de saberes, que difere da estabelecida em
contextos educativos formais (como escolas, universidades, museus, centros de formacao
que apresentam uma estrutura e sistematizacdo previamente elaboradas), e concentra-se
na comunhao de sentidos que as obras suscitam, diante do acontecimento que se observa
em suas exibi¢des oficiais. E do contato e das relagdes constituidas com os filmes durantes
esses eventos que notamos a dimensao pedagdgica relacionada as producdes e também
identificamos o aspecto involuntario presente naquilo que se configura como um processo
formativo.

Nao se trata de regras, normas e intencionalidades previamente definidas. O que
chama mais atencdo é seu aspecto espontdneo, quando os sujeitos se veem e se
reconhecem na tela, ou reconhecem sua historia, seu espaco, seus conterraneos, os
personagens e a trama apresentadas. Mesmo sem uma iniciativa pedagdgica intencional,
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os filmes de Dalmy contribuem na formacdo dos individuos por meio de suas
performances e narrativas. Na relacdo estabelecida entre obra-espectador compoe-se um
processo educativo informal que atua na ressignificacdo da memadria e histéria social, que
reflete a vida de muitos homens e mulheres ali presentes, que se identificam com as
imagens em movimento transmitidas pelas lentes e pelo trabalho do diretor fatimense.

Suas obras apresentam um valor histérico e cultural muito rico a populacdo
fatimense e da regido ao permitir que se reconhecam como produtores da histdria. No
entanto, e que de certa maneira também corrobora nossa ideia de uma pedagogia popular
involuntaria, podemos tomar como exemplo O Cagador de Jagungo, que apesar de seu
discurso reforcar a percepcdo negativa em relacdo ao opressor (coronéis e jaguncos), ndo
podemos afirmar que esta producdo provocou/provocara nos intérpretes e espectadores
uma reflexdo sobre as condicdes de opressao as quais estdo inseridos no contexto regional
atual, seja no ambito politico, econdmico e social - o que seria um dos aspectos centrais da
pedagogia, a de problematizar o passado para melhor compreender o presente.

Assim, algumas questdes, se analisadas, podem contribuir com a construcao de
uma pedagogia popular do cinema: o produtor define intencionalmente a problematica do
filme? Os intérpretes/espectadores conseguem problematizar a obra, de modo a construir
um conhecimento critico acerca das questdes abordadas? Os seus realizadores, tanto na
producdo como na atuacdo, sdo residentes daquela localidade retratada? Com base nos
filmes analisados, afirmamos que essas obras podem ser fundamentais ao conhecimento e
reconhecimento da histdria perante as antigas geracdes e as novas, que em muitos casos
desconhecem ou ndo reconhecem as lutas e desafios de seus antepassados, bem como da

relevancia dessa trajetdria em sua prépria formag¢do como sujeito histdrico e cultural.
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