Editorial

Dentre as técnicas intelectuais, segundo Aristoteles, duas sdo produtivas ou poiéti-
cas: a retdrica e a dramaturgia. Ambas operam por meio da lingua e por ela movem
0s ouvintes, espectadores, produzindo estados de alma — sentimentos, emogdes,
paixdes— segundo as finalidades dos orador/dramaturgo. Em um caso, busca-se
persuadir os auditores para que decidam de maneira favoravel as teses apresenta-
das; em outro, a finalidade é reapresentar alguma situacdo, mimetizando-a de ma-
neira esquematica, com vista a purgacdo ou tomada de consciéncia do ocorrido.

O conhecimento do modo de fazer em cada uma dessas técnicas deve expor e ex-
plicar as razbes ou causas da efetividade — eficacia e eficiéncia — dos esquemas
ou figuras empregadas para suscitar a adesdo as teses ou a purgacédo (catarse). Tal
conhecimento sistematizado ou racional é denominado ciéncia, pois explica as cau-
sas do fazer. Essa ciéncia ou conhecimento sistematico requer gue se exponham as
razdes da efetividade ou suas causas, donde aquele que sabe, o sabio, distingue-se
do ignorante por ser capaz de ensinar. Essa distin¢do, posta por Aristoteles em sua
Metafisica *sustenta-se na constatacéo de que se considera a arte ou técnica superi-
or a experiéncia, ao fazer ndo pensado, e 0 sabio superior ao técnico ou artista, uma
vez que ele sabe ensinar o fazer técnico, por conhecer as razdes ou causas desse
fazer.

Esse critério pragmatico, para verificar a capacidade de ensinar algo como 0 que
separa o ignorante do sabio, ndo implica sustentar que o fazer é desprovido de va-
lor, ao contréario, afirma sua relevancia, mas também sua insuficiéncia quando se
deixa de buscar as razdes de sua efetividade. A comparac¢do ou analogia com o tra-
balho do pedreiro e 0 mestre-de-obras (arquiteto) ndo deixa dlvidas a respeito, pois
um sabe fazer, mas ndo ensinar, enquanto que o outro saber ensinar por saber as
razdes do fazer.

O mesmo se da nas artes ou técnicas intelectuais produtivas, as que movem 0s espi-
ritos, os homens, as mais relevantes para a vida social ou politica, uma vez que
operam 0s técnicos, agem sobre os outros homens com vistas a orientar decisdes
nas assembléias, nas situagdes judiciais e nas que sdo chamados a censurar ou elo-
giar os costumes, as condi¢Ges em que se requer o fazer retorico.

Em outra situacdo social, naquela em que as pessoas se reinem para assistir a apre-
sentacdo de um drama ou tragédia que re-apresenta eventos humanos por meio de
uma ficcdo, a finalidade é catartica ou purgativa, pois as pessoas ndo sdo chamadas
a deliberar nem a respeito do futuro, ou do passado ou, ainda, censurar ou elogiar
condutas. Na situacdo dramatlrgica ou tragica espera-se que a narrativa conduza a

1 ARISTOTELES. Metafisica. Edicion trilinglie por Valentin Garcia Yebra. Madrid: Gre-
dos, 1990. (A, 1, 9814, 5).
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uma tomada de consciéncia a respeito dos eventos humanos, 0s que se apresentam
como o desenrolar das paixdes, das fatalidades, dos acasos, postos em presenca em
seus esquemas gerais. Essa técnica, quando examinada e sistematizada mostra, ain-
da segundo Aristoteles em sua Poética, que a producdo do “efeito” sobre os espec-
tadores requer o uso de esquemas ou disposi¢es (dispositio) ou composicfes do
discurso e dos atos adequados ao desejado. E o que lemos, séculos depois, no poe-
ma Autopsicografia de Fernando Pessoa, bastante citado, € parte de um debate a
respeito dos heterdbnimos, pois tais personagens produziram interpretacdes as mais
diversas: desde a que afirmava que o poeta era um psicografo até sua caracteriza-
¢do como histérico. H4 um outro poema, do mesmo autor, mais explicito, intitulado
Isto:

Dizem que finjo ou minto
Tudo que escrevo. Néo.
Eu simplesmente sinto
Com a imaginagé&o.

Né&o uso o coragéo.

Tudo o0 que sonho ou passo,
O que me falha ou finda,

E como que um terrago
Sobre outra coisa ainda.
Essa coisa é que € linda.

Por isso escrevo em meio
Do que néo esta ao pé,
Livre do meu enleio,
Sério do que néo é.
Sentir? Sinta quem Ié!

Pessoa? esclarece a producdo de suas personagens ou figuras, pelo que apresenta
uma teoria da producdo literaria, mostrando que os poetas (produtores de obras
poéticas) podem ser classificados segundo a expressdo do que sentem. Assim, na
lirica o poeta encontra-se centrado em seus sentimentos e 0s expressa; outros sao
poetas com sentimentos variados e ficticios, sdo mais imaginativos, vivem “cada
estado da alma antes pela inteligéncia que pela emog¢ao”; na escala de “despersona-
lizagdo, ou seja, de imaginagdo™ temos “o poeta que em cada um dos seus estados
mentais varios se integra de tal modo nele que de todo se despersonaliza, de sorte
que, vivendo analiticamente esse estado da alma, faz dele como que a expressdo de
um outro personagem, e, sendo assim, 0 mesmo estilo tende a variar. Dé-se um
passo final, e temos um poeta que seja varios poetas, um poeta dramatico escre-

2 PESSOA, F. Obra poética. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1977. 1977. p. 197- 199.
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vendo em poesia lirica”. A mesma concepgdo encontra-se em Edgar Allan Poe em
seu escrito “A filosofia da composi¢do” 3, em que expde, tomando por ilustracéo
seu poema “O Corvo”, afirma:

Prefiro comegar considerando um efeito. Tendo sempre em vista a
originalidade (porque é falto consigo mesmo quem se atreve a despre-
zar um meio de interesse evidente e facil), digo-me, ante de tudo:
“Dentre 0s inumeraveis efeitos ou impressdes que é capaz de receber
0 coragdo, a inteligéncia ou, falando em termos gerais, a alma, qual
sera o Unico que eu deva eleger no presente caso?” Tendo ja eleito um
tema novelesco e, depois, um vigoroso efeito, indago se vale mais
evidenciar os incidentes ou 0 tom — ou 0s incidentes vulgares e um
tom particular ou a singularidade tanto dos incidentes quanto do tom
—; logo procuro, em torno de mim, ou melhor, em mim mesmo, as
combinagdes de acontecimentos ou de tons que podem ser mais ade-
guados para criar o efeito em questéo.

Assim, constituindo “passo a passo, com a mesmo exatiddo e logica rigorosa de um
problema matematico”, Poe oferece uma poética que se opoe a do Romantismo ou
Idealismo alemdo, que se sustenta na expressao do inefavel nas almas. O mesmo
lemos em obras do cineasta Sergei Einsenstein, para quem a composi¢cdo ou mon-
tagem do filme € que o define por seu efeito, eficacia “patética”, ou seja afetiva,
emocional.

A ciéncia ou conhecimento das técnicas produtivas cognitivas e afetivas — a retd-
rica e poética — ¢ desprezado pelos que afirmam a imanéncia ou o “dom” de ser
orador ou poeta, nesta categoria incluindo todos os que operam no que hoje deno-
minamos artes — categoria que inclui dos musicos aos que produzem audiovisuais.

O desprezo das técnicas de conducdo da alma humana — retérica e poética — tem
origem em sua tomada de posicdo. Em uma delas, a retdrica é a arte de enganar, de
estabelecer acordos muito precérios, sem valor de verdade, devendo sempre ser
substituida pelas ciéncias, uma vez que essas expressam o verdadeiro. Em outra,
afirma-se a verdade pessoal, subjetiva, que se alcanca pela livre expresséo do que
se tem na alma, pelo que a técnica é uma camisa de forca. Nesse caso, a técnica
destréi o propriamente humano, seja ela qual for. Nega-se a relevancia do desen-
volvimento técnico ou tecnolégico, por considera-lo destruidor do homem, avan-
cando, no mesmo movimento, para uma tomada de posi¢do contraria as ciéncias.
Dessas duas posicoes, a segunda é a que faz maiores estragos, pois afirma nao ape-
nas a necessidade de destruir o realizado pelas ciéncias e pelas técnicas, agora pen-
sadas de maneira sistematica e tornadas tecnologias, quanto o imperativo de “res-

3 POE, E. A. O Corvo. Filosofia da composicéo. Tradugdo: Silveira de Souza, http://
virtualbooks.terra.com.br/artigos/o_corvo_Silveira_de_Souza0l.htm
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gatar” um mundo perdido, o do passado sem as técnicas e as ciéncias. E nesse am-
bito que progride a condenagédo da técnica como tecnicismo, assimilando as regras
do fazer, a consciéncia das razGes da efetividade — eficacia e eficiéncia —, a per-
da do humano, do inefavel, expressao da “bela alma”.

Rever os estudos da educacdo, arte ou técnica de conduzir os estudantes de seu es-
tado de ignoréancia ao de saber, requer, nos parece, uma retomada das investigacdes
das técnicas poéticas intelectuais, as que Aristételes apresentou em seus tratados
Retorica e Poética, certamente com o que foi desenvolvido nos séculos posteriores.
Né&o por uma adeséo ao aristolelismo, mas por reconhecer que ele foi 0 primeiro
sistematizador daquelas artes, tornando-as uma ciéncia, a ciéncia das técnicas pro-
dutivas intelectuais, uma tecnologia no sentido estrito. Os trabalhos aqui enfeixa-
dos sdo um passo nessa diregdo, outros certamente serdo dados.

Tarso Mazzotti
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