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Resumo

Ao longo do tempo, a nocdo de autor vem sofrendo deslocamentos significativos,
caracterizados por sua presencga, ocultacao ou disfarce na obra. Na contemporaneidade,
com o digital interligado em rede, essa questdo ganha relevo, na medida em que a
facilidade de acesso a pesquisas, artigos, resenhas, videos, entre outros, disponibilizados
na rede, amplia a pratica da copia, tornando ténue a fronteira entre 0 que € proprio e o
que € alheio; o que tem sido visto como plagio académico. Como, entdo, evitar que 0s
estudantes extraiam de sites publicados, ou da midia em geral, fragmentos de textos de
autores diversos, num processo automatico de reproducdo do ja conhecido e sabido?
Como estimular os individuos a tecerem seus conhecimentos e, principalmente,
atribuirem maior valor a aprendizagem do que ao ensino? Diante dessa realidade e
amparados no paradigma da complexidade e na perspectiva da pesquisa-formacéo
multirreferencial, os autores objetivam, neste artigo, apresentar os principais indicadores
gue potencializaram e materializaram processos autorais em redes educativas, presencial
e online. Os resultados foram obtidos, a partir da analise das narrativas dos praticantes
culturais, no contexto formativo da disciplina “Cotidianos e Curriculos - uma prética social
em formacao”, no curso de Graduacado em Educacdo de uma universidade publica, no Rio
de Janeiro.

Palavras-chave: Cibercultura. Redes educativas. Formacéo de professores. Indicadores

de autorias.

Abstract

The notion of authorship has been changing significantly through the presence,
concealment or disguise the works. In current times with information connected in digital
media and others, research, articles, reviews, videos, etc., has been increasing the
practice of copy, making a tenuous boundary between what is self and what is from other
authorship. This practice has been regarded as academic plagiarism. The questions are:
How to avoid students extracting from published sites, or from the media in general,
fragments of texts by different authors, in an automatic process of reproduction of the
familiar and known? How to stimulate individuals to develop their knowledge and
specialties and to attach greater value to learning what has been teaching? Facing to this
reality and supported on the paradigm of complexity and the multifaceted perspective on
research training, the authors aim to present the main indicators in order to potentialized
and materialized authorship process in learning networks in attendance and online. The
outcomes were possible from the narratives of the students in the context of formative
discipline "Everyday and Curriculum” in Undergraduate course in Education at the public
university in Rio de Janeiro.

Keywords: Cyberculture. Educational networks. Teacher training. Indicators of

authorship.
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ntroducao

Na atualidade, as tecnologias digitais interativas facilitam a comunicacéo global e

modificam as formas de perceber e apreender o mundo, ao romperem e

reconfigurarem as fronteiras de espaco e de tempo. Ciberespaco® e cidades se
imbricam? e se complementam, intensificando as criticas ao processo educativo pautado
na memorizagdo, na transmissdo e na reproducdo de conteudos. Nessa perspectiva,
torna-se necessario e desafiador repensar a formacédo para a docéncia, presencial e
online, e a intervencao didatico-pedagdgica na pratica escolar, em todos os niveis, dado
gue professores e alunos assumem o papel de parceiros na tessitura do conhecimento
em rede — processo que demanda colaboracdo e mediacdo entre 0s sujeitos
participantes.

Em exposicdo na Galleria dell’Accademia, de Firenze — Italia, préximas a escultura
de Davi®, encontram-se pecas aparentemente inacabadas, nas quais, figuras emergem de
blocos de marmore. No entanto, essa incompletude é intencional, na medida em que
Michelangelo® ndo se considera seu criador. Ele entende que sua funcéo é a de libertar a
figura nascida em sua mente, considerando os limites desses blocos. Ao esculpi-las,
retirando-lhes os excessos, da-lhes vida e as liberta do marmore que as aprisiona.

Corroborando essa ideia, acreditamos que o0 processo educacional possa favorecer
a “libertacao” dos sujeitos, de forma autbnoma e cidada, propiciando-lhes, mediante o uso
de diferentes estratégias de aprendizagem, o desenvolvimento de suas potencialidades e
aspiragdes. No entanto, o enfrentamento desse desafio implica repensar a intervencao
didatico-pedagdgica na prética escolar, em todos os niveis, dado que o professor assume,
juntamente com o aluno, o papel de parceiro e coautor no processo ensino e
aprendizagem.

A complexidade que emerge desse novo cenario sociotécnico exige uma reflexéo
mais profunda sobre a formacdo para a docéncia online, na qual as tecnologias digitais
exercem papel relevante, pois possibilitam a formatacdo de conteidos nos mais diversos
Ambientes Virtuais de Aprendizagem (AVA), fundamentados em processos colaborativos,
dialégicos e interativos. Tais processos permitem a reflexdo, a critica e a materializacao
da expressédo autoral que, em geral, favorece o espirito de grupo, com a mobilizacdo de
diferentes competéncias em torno de um projeto, fazendo aflorar a inteligéncia coletiva,
“veneno e remédio da cibercultura”, na expressao de Lévy (1999, p. 30).

z

[...] a inteligéncia coletiva que favorece a cibercultura € ao mesmo tempo um
veneno para aqueles que dela ndo participam (e ninguém pode participar
completamente dela, de tdo vasta e multiforme que €) e um remédio para aqueles
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que mergulham em seus turbilhdes e conseguem controlar a prépria deriva no meio
de suas correntes.

A legislacao brasileira estimula, cada vez mais, a oferta de cursos a distancia por
meio de politicas publicas que objetivam a democratizacdo do acesso ao ensino meédio e
universitario, como é o caso da Universidade Aberta do Brasil (UAB) e da Fundagédo
Centro de Ciéncias e Educagdo Superior a Distancia do Rio de Janeiro
(CECIERJ/CEDERJ), entre outras. Em relacdo as metas e diretrizes da Educacdo no
pais, as propostas do novo Plano Nacional de Educacdo — PNE 2011-2020 (BRASIL,
2011) tém como foco a melhoria da qualidade do ensino, mediante articulacdo da
formacdo inicial a formagcdo continuada. Em face desse quadro, a formacdo de
professores cresce em relevancia, na expectativa de que esses atores atuem nesses
espacos, com eficiéncia e eficacia.

Como complemento a qualificacdo para o magistério, € preciso, ainda, pensar uma
formacdo continuada que valorize as competéncias e experiéncias docentes; o0
conhecimento tedrico oriundo das pesquisas em educacdo acerca dos processos de
aprendizagem “antenados” as demandas contemporaneas; € a escola como principal
I6cus de sua formacédo, dado que essas variaveis tangenciam o processo educacional.

Na atualidade, com o digital em rede, 0 acesso a pesquisas, artigos, resenhas,
videos, entre outros, aumenta, significativamente, favorecendo a democratizacdo do
conhecimento. No entanto, com a mesma intensidade, copia-se, cada vez mais, devido a
pouca eficiéncia dos mecanismos de controle existentes, que torna ténue a fronteira entre
0 que é proprio e o0 que é alheio. O crescimento dessa pratica tem sido denunciado pelos
meios de comunicacéo, e criticas severas a fidedignidade e relevancia das informacdes
veiculadas nas redes ganham destaque nas midias, em geral, o que tem inquietado,
sobremaneira, aqueles que se preocupam com a formacéo profissional e, em particular,
com a formacdo docente. Desse modo, ndo ha como ignorar esse fenbmeno que se
alastra a passos largos, dado que o processo educativo €, antes de tudo, “formativo”,
devendo se pautar na interacdo, na ética e na estética. Isso demanda participacdo ativa
de todos os envolvidos, para irem além do j4 sabido e aprendido, e exercitarem suas
autorias. O que implica inibir essa pratica e levar os alunos a compreenderem que téao
importante quanto saber ler é tecer seus conhecimentos, mediante atitude critica em
relacdo ao que leem, ajudando-os a produzirem seus proprios textos.

Santos (2014) alerta  para novas  atitudes comunicacionais e
curriculares/pedagogicas, no ciberespaco, que podem minimizar esses problemas e

favorecer a mediagdo pedagdgica, denominada, por Bruno (2011), mediagdo partilhada -
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uma acao coletiva sustentada na partilha e na colaboracéo interativa entre os sujeitos
participantes dessas redes, possibilitando que a construgdo do conhecimento seja
realizada mediante um processo de coproducdo e de coautoria, na qual ndo ha
liderancas, e sim emergéncias. Nesse sentido, a producéo efetiva de saberes ndo pode
ser aprisionada sob uma assinatura autoral, dada a sua diluicio em cada uma das
contribui¢cdes possiveis; o0 que resulta o desvanecimento da nogéo de autoria.

O AVA, com suas diversas interfaces, pode se configurar em espaco de incubacao
de multiplos saberes, experiéncias e producdo de conhecimentos, favoraveis ao dialogo,
a autoria coletiva e ao compartilhamento de sentidos e significacbes (SANTOS, 2014).
Ademais, pode contribuir para o desenvolvimento da autonomia na qual o individuo,
como sujeito de sua prépria historia, entende o outro como parte desse processo.

Os processos que se instituem nesses ambientes problematizam a nocdo de
autoria, em especial nas producfes escritas. O conceito de autor, como detentor de um
tipo de conhecimento ou talento, vem sendo, gradativamente, substituido por uma
atuacao colaborativa em rede. A obra se torna um processo potencialmente inacabado,
cujo ciclo de significacao é passivel de “fechamento” apenas pelo leitor. Autores se
tornam leitores de si préprios e de todos 0s que integram esse espaco, impactando,
consideravelmente, os processos educativos, dado que toda atividade pedagodgica
constitui uma situacédo concreta de comunicacdo que envolve a producédo de discursos,
podendo tornar-se um terreno fértil para o surgimento de autorias.

Nessa Otica, como autorias docente e discente comprometidas com a producéo do
sentido, ao mesmo tempo coletivo e singularizante, podem ser potencializadas com vistas
a sua materializacdo na producédo textual e imagética, em redes educativas presencial e
online?

Com base nesse questionamento, objetivamos neste artigo, apresentar o0s
indicadores propulsores de autorias que emergiram das narrativas dos praticantes, ao
longo da pesquisa realizada no contexto formativo das disciplinas “Cotidianos e
Curriculos” e “O Cotidiano Escolar - uma pratica social em formacao”, integrantes do
curso de Graduagcao em Educacgéo da Universidade do Estado do Rio de Janeiro.

As referidas disciplinas, com carga horaria de 30 horas, foram ministradas, ao
longo de trés semestres (2013.1; 2013.2 e 2014.2) em quatro turmas distintas. Nessa
ambiéncia e, a partir do paradigma da complexidade (MORIN, 1996), alinhado a ideia de
multirreferencialidade (ARDOINO, 1998; MACEDO, 2012; BARBIER, 2007; SANTOS,
2014); e aos pressupostos das pesquisas nos/dos/com os COTIDIANOS (ALVES, 2008;
MICHEL DE CERTEAU, 1996; OLIVEIRA, 2005), atuamos junto a graduandos
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provenientes de diferentes licenciaturas (Matematica, Letras, Biologia, Artes, Educacéo
Fisica, Filosofia, entre outras), com idade média de 23 anos. Compartilhamos, ainda,
esses espacos e tempos com outras trés docentes-formadoras.

Autoria na producdao textual: o entrelace de noés e fios

Sobre o cavalete, o pintor colocou uma tela branca. Olha-a como a
um espelho. A tela é aquele Unico espelho que ndo pode reflectir a
imagem do que esté diante de si, daquilo que com ele se confronta.
A tela s6 mostrara a imagem do que apenas noutro lugar é
encontravel.

José Saramago, 1998

A tela do computador apagada, tal como na descricdo de Saramago (1998),
também guarda aquilo que “noutro lugar é encontravel”, cabendo ao usuario adentrar no
ciberespaco e exercitar a navegacao, atualizando, permanentemente, o “ja-14”°, pois a
pratica consiste num vir-a-ser, e se institui como algo novo. Esse movimento possibilita
gue a criacao e distribuicdo de conteudos midiaticos possam ser ampliados, propiciando
a tessitura em rede de multiplas autorias, dado que o individuo pode assumir-se como
autor, agente, produtor, editor e consumidor.

Da mesma maneira que, na pintura, camadas de tinta se sobrepéem umas as
outras deixando a mostra, muitas vezes, riscados de outra tonalidade ou mesmo
apagando por completo a superficie de tinta que a fixou, é preciso compreender o
discurso como um conjunto de vozes que se movimenta intra e interdiscursos, como
afirmam Bakhtin (2011), Barthes (2004) e Foucault (2002; 2011). O que remete a questédo
dos limites, fronteiras e contradic6es do arquivo.

Ao estabelecerem essas conexdes, memobria e arquivo instauram sentidos
transitérios, dado que o acesso a informacgdes hipertextuais possibilita recortes da
realidade e inscricdes verbais, constituindo-se num processo de leitura e escrita
indeterminado, multisequencial e multiinear que se realiza num novo espago
(MARCUSCHI, 1999). Isso muda néo s6 a experiéncia de ler, mas, também, a natureza
do que se Ié, com o crescimento de oportunidades de producéo de sentidos. A qualquer
momento, podemos interromper a leitura, buscar novas fontes, e retornar a primeira — dado
gue o texto se encontra pulverizado em diferentes espacos. O leitor € livre para escolher sua
trajetéria de leitura pessoal, dando sentido ao discurso, que vai sendo tecido por meio de
links, e intervindo, “ndo somente nas margens, mas em seu conteudo mesmo, deslocando,
reduzindo, aumentando, voltando a marcar as unidades textuais nas quais ele se ampara”
(CHARTIER, 2007, p. 208).
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Lévy (1999) aponta a interatividade da navegacao por meio do hipertexto como
uma forma de escrita ou de autoria. Entende que, ao participar de sua estruturacdo — do
tracado pontilhado das possiveis dobras do sentido —, o individuo ja € um leitor. Dessa
maneira, e de forma simétrica, argumenta que aquele que atualiza um percurso ou
manifesta este ou aquele aspecto da reserva documental, conclui momentaneamente
uma escrita interminavel, autorizando-se. “As costuras e remissdes, os caminhos de
sentidos originais, que o leitor inventa, podem ser incorporados a estrutura mesma do
corpus. A partir do hipertexto, toda leitura tornou-se um ato de escrita” (LEVY, 1999, p.
46). Nessa perspectiva, 0 processo de leitura e escrita sofre uma hibridizacdo, na qual
leitor e autor tornam-se uma sé persona®.

Essa ideia € corroborada por Machado (1996), para quem o hipertexto — definido
como o emaranhado de elos que formam uma trama entre os varios textos, ndo faz
distincdo entre leitura e escrita, na medida em que possibilita ao usuario, a qualquer
momento da leitura, “acrescentar novos textos, eliminar outros, refazer os elos ou o
diagrama estrutural que os organiza todos” (MACHADO, 1996, p. 188).

Como contraponto a essas visfes, Weissberg (2003) afirma que a navegacao
hipertextual consiste numa zona intermediaria entre leitura e escrita, ndo devendo ser
vista como uma escritura, e, sim, como o “balizamento de caminhos, produgdo de
arranjos formais, marcagao de circulagdes”, a que denomina leitactura. Tal argumento
toma como base o fato de que, de certa forma, isso sempre existiu, mesmo em suportes
nao digitais, como livros, em que a leitura de um texto possibilita sua recriacdo interna
pelos individuos, ndo devendo ser confundida, portanto, com processos de coautoria.

Bakhtin (2011) enfatiza que a autoria € um ato de criacdo que se manifesta por
meio da obra, tendo a palavra como ferramenta. Essa, por sua vez, nao resulta de um
conhecimento tedrico, tdo somente, mas expressa um acontecimento artistico, rico e
unico, refletindo o seu momento histérico, bem como o grupo social do qual faz parte. Em
sua concepcéao, o autor-criador constitui o objeto estético e a linguagem como interacao
verbal. E mediada pelo dialogo. Assim, o sentido revela-se em sua profundidade, quando
se encontra e toca outro sentido - um sentido alheio, estabelecendo-se entre eles uma
relacéo dialégica, que supera o carater fechado da obra.

Compreender o texto como produto de mudltiplas escritas amplia o sentido da
autoria, na medida em que o autor sofre uma erosao do self, transferindo o poder para o
leitor e dissolvendo papéis usualmente demarcados — advoga Barthes (2004). O leitor,
como um criador invisivel e anénimo, soma-se as demais instancias do processo criativo,

transformando essas leituras em releituras, potencializadoras de novas escritas. Para ele,
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‘o autor esta morto”, devido a formagdo de uma teia de conexdes aberta a diferentes
contribuicdes e ndo limitada por uma assinatura individual.

No entanto, entendemos que a instituicdo autoral ndo esteja em crise, nem
condenada a extincdo. Da mesma forma que Barthes (2004) manifesta o
desaparecimento das caracteristicas individuais do sujeito que escreve, Foucault (2002;
2011) nega a subjetividade decorrente do apagamento do sujeito na obra e o
ressurgimento do ser da linguagem, afirmando que € necesséario demarcar o espaco que
ficou vazio com essa morte, acompanhar a divisdo das lacunas e das fissuras, e
investigar minuciosamente as funcdes livres que este desaparecimento faz aparecer. Na
medida em que ndo aceita a ideia de que o autor esteja morto e de que sua figura
coincida com alguma origem subjetiva especifica, entende a autoria como uma funcao,
gue caracteriza o modo de circulacdo e funcionamento do discurso provido de uma
atribuicdo de autoria nas diferentes sociedades em que surgem. No Brasil
contemporaneo, essa funcao, caracterizada pelo mecanismo de apropriacdo, possibilita
estabelecer a origem do texto literario e a fiabilidade da informacéo cientifica, por meio da
Lei dos Direitos Autorais (1998)".

Maffesoli (2006) entende o sujeito pés-moderno a partir do sentimento de
pertencimento, identificando-se com o coletivo e com a possibilidade de colaboracéao e
compartilhamento de saberes; motivo pelo qual as pessoas se reinem e se aglomeram,
formando o que, metaforicamente, o autor denomina “neotribalismo”, em aluséo a tribos.

Nesse contexto, ocorre o fracionamento do papel do autor, o enfraquecimento da
autoria individual e o aumento de praticas pedagogicas inovadoras, que incorporam 0 uso
de blogs, wikis e redes sociais, favorecendo a integracéo de funcionalidades e conteudos.
Adicionalmente, Silva (2012) argumenta que o espaco cibercultural eleva, de forma
significativa, as possibilidades de autorias individuais e coletivas, por meio de dispositivos
e artefatos culturais que privilegiam o dialogo, a colaboracéo e a interatividade.

Ainda que muitas criagOes digitais tragam a assinatura do autor, a Internet permite
que qualquer usuario se coloque nessa posi¢do, disponibilize e compartilhe suas
producBes com outros usuarios, use e remixe informagdes, exercitando algo similar ao
que Lévy (1999) nomeou “inteligéncia coletiva”, referindo-se ao processo sinérgico que
ocorre entre diferentes imaginacbes e competéncias intelectuais que se instituem em
redes abertas interativas.

Quando tomamos como referéncia os cotidianos escolares, verificamos que, ao
centralizar as estratégias de aprendizagem na transmissédo, memorizacao e na repeticéo

de conteudos, o processo educacional, de alguma forma, inibe o desenvolvimento da
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criatividade e o exercicio autoral. Dai a necessidade de superarmos a ideia de uma
educacgdo associada a producdo em série e pensarmos na possibilidade de docentes e
discentes se assumirem como atores e autores desse processo, promovendo, de forma
efetiva, novos aprendizados e novas producbes. Nesse sentido, o professor, como
formador, precisa compreender o ensino como pratica emancipadora, estimular o
compartilhamento de valores progressistas e fomentar um discurso publico ligado as
demandas democréticas de igualdade e justica social (GIROUX, 1997).

Sob essa Otica, a autoria se concretiza em funcdo da operatividade reflexiva que
ocorre num certo dominio coletivo de acdes. Nessa relacéo, todos os produtos cientificos
e culturais, como livros, softwares de simulacdo, jornais, filmes, videos, entre tantos
outros disponiveis, dentro e fora da escola, constituem dispositivos a serem explorados
nos processos formativos; o que pode ser um diferencial de qualidade nas diversas redes
constituidas.

Fortunato (2003) atribui ao professor a tarefa de ajudar o aluno a compreender o
que é ser um autor, na medida em que isso implica compartilhar a autoria (professor e
aluno escrevem juntos) e saber (re)definir o discurso do outro sob a Otica da
singularidade, compreendendo que, ao plagiar, abre médo de sua individualidade e da
oportunidade de criar e produzir conhecimento.

Ricardo e Vilarinho (2006) acreditam que a pratica da cépia/reproducao de textos,
sem a devida mencgao a seus autores e qualquer compromisso com sua atualizacéo, é
inconcebivel e se deve a dificuldade de articulacdo do proprio pensamento e sua
transposicao para a materialidade. Argumentam, ainda, que essa “problematica ndo afeta
apenas alunos, mas também ocorre com muitos professores, que sdo meramente porta-
vozes dos livros didaticos que adotam” (RICARDO; VILARINHO, 2006, p. 71).

Lemos (2005) afirma que, na sociedade contemporanea, consolida-se a cultura
remix, a que denomina “ciber-cultura-remix”. Trata-se de um conjunto de praticas sociais
e comunicacionais de combinacgdes, colagens, cut-up de informacdo, com vistas a
apropriagdo, desvios e criagcao livre, a partir de outros formatos, modalidades ou
tecnologias. Sdo exemplos dessas praticas, as fan-fiction, que permitem que qualquer pessoa
mude o rumo de suas histérias preferidas e crie cenas e dialogos diferentes dos da obra
original; o grafite, nas artes plasticas, que possibilita que artistas interajam com o
ambiente ao redor, pintando os muros publicos das cidades com spray, misturando cores,
referéncias e diversos temas em apenas uma obra; a Wikipédia, que reune contribuicoes
de diversos autores no mundo todo, baseadas em livros, links e enciclopédias; e o
sampler, recurso musical utilizado desde os fins dos anos 70 que permite, por meio de
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uma “maquininha”, gravar e reproduzir sons — com variacbes de tom, de um trecho
repetido em loop -, de acordo com “o gosto do fregués”.

A cultura hacker e o “jeito hacker” de ser professor sdo defendidas por Pretto (2010)
como estratégias para uma educacao libertadora. O autor enfatiza a necessidade de que
os docentes adotem uma atitude mais critica e ativista, capaz de planejar e oferecer uma

educacéo plural, sintonizada com as diferencas.

[...] a ética hacker tem a ver com compartihamento, acessibilidade e
descentralizagdo. Os hackers querem tomar as maquinas para melhorar o mundo.
Assim, o computador deveria ser introduzido nas escolas, ndo como mera
ferramenta, ou como maquinas aprisionadas em um laboratério, mas de um modo
gue permitissem a colaboragdo, num processo de resgate do papel de ativista do
professor (PRETTO, 2010, p. 1).

Diante dessa diversidade de interpretacdes e praticas relacionadas a questdo da
autoria, assumimos como autoral toda criacdo intelectual, expressao do pensamento, que
se manifesta na obra, seja por meio de um texto escrito (palavra), imagens e formas,
escrita cénica, performance, entre outros, a partir da realidade sociohistérica em que nos
inserimos. Nesse sentido, 0 sujeito deixa-se atravessar pelas diversas vozes que ecoam
na cultura em que se insere, sem que se perca em meio a elas; langca um novo olhar
sobre o0 objeto analisado, num processo de recriacdo, atualizando-o. Atribui, dessa forma,
a cada uma dessas vozes o que lhes cabe por direito, enquanto legado cultural,
consciente de que nenhuma delas € absoluta, e cria seu proprio espaco de dizer. Nesse
sentido, autorizar-se é dar forma a algo; aceitarmo-nos como instrumento, deixando-nos
invadir pelas ideias e nos responsabilizando por aquilo que expressamos, de diferentes
maneiras. Isso demanda compreender os multiplos processos que se manifestam nessas
producdes, como a dialogicidade, a negociacdo e a polifonia, entre outros, enfatiza
Amaral (2014)

No ato da escrita, aquele que escreve defende seu ponto de vista, mediante
recursos argumentativos e linguisticos, integrando-se ao universo do outro. A
compreensao de que, diferentemente do sistema légico dedutivo, que se estabelece em
gualquer contexto, a argumentacdo € necessariamente situada e se baseia na ideia de
gue auditério (publico/leitor) e orador (autor) sdo elementos em profunda e constante
ligacdo, é de grande relevancia, na medida em que o primeiro determina o modo de
proceder do segundo, que, por sua vez, deve se adaptar as suas caracteristicas, de
modo a alcancar melhores resultados em sua empreitada. Como afirmam Perelman e

Olbrechts-Tyteca (1996), a qualidade de um auditério é fator determinante para a
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argumentacao. Ignorar esse principio € incorrer num erro fatal; qual seja o de pressupor
admitida uma tese que se desejaria fazer admitir pelo auditério (peticdo de principio).
Lemgruber e Oliveira (2011) sublinham que a relacdo orador/auditério € sempre
mediada por acordos prévios, com vistas a um entendimento minimo quanto aos valores
e fatos, fundamentados no uso de uma linguagem comum e coerente, e na disposicéo
para ouvir o outro. “Essa é a grande sintonia da teoria da argumentagdo com as
pedagogias dialégicas: a realizacdo da regra segundo a qual o orador deve partir do que
€ admitido pelo auditério enquanto valorizagdo dos saberes prévios dos educandos”
(LEMGRUBER; OLIVEIRA, 2011, p. 43); 0 que estreita os elos da rede de comunicacéao.
Nesse sentido, transparece a natureza relacional e responsiva do enunciado, na medida
em que, desde o inicio, o orador aguarda por uma resposta; ou seja, uma ativa
compreensao responsiva, por parte de seu interlocutor, como afirma Bakthin (2011).
Trabalhar nessa perspectiva, agenciando novas aberturas para os sentidos, exige
a vivéncia da contingéncia e da incerteza; além de movimentos de construcao,
desconstrucao e reconstrucao decorrentes do descentramento de pontos de vista e da
necessidade de se confirmar, reorganizar, complementar e/ou modificar, continuamente,
saberes e comportamentos advindos das conexdes entre objetos, eventos e pessoas,

resultando novos modos de subjetivacao no exercicio autoral.

Narrativas imagéticas na producao de sentidos

O papel da “palavra” nos processos de comunicagdo humana € de tal magnitude
gue a verbalizacdo ganha centralidade em relacdo a outras formas de linguagem. No
entanto, com o desenvolvimento das tecnologias digitais, as imagens, sejam fotograficas,
televisivas ou cinematograficas, ocupam espacos cada vez mais significativos na
sociedade em geral e, em particular, na aprendizagem. O ciberespaco transformou as
relagbes dos praticantes com os processos de leitura e escrita nos cotidianos escolares,
a partir da hibridizacéo de recursos diversos, como 0 som, a imagem, o video e 0s jogos,
integrados a um mesmo objeto textual. Assim como a linguagem escrita permitiu que
tomassemos consciéncia do mundo e de nossa cultura, de forma sistematica e
conceitual, as imagens constituem as narrativas do mundo contemporaneo e nos
fornecem novos elementos para compreendermos o proprio conceito de narrativa.

Diante desse quadro, torna-se essencial o entendimento do que significa olhar o
mundo por meio dessas lentes — 0 que somos capazes de ver e 0 que Nos escapa ao

olhar, verificando os impactos do uso desses artefatos nos modos de conhecer, ser e agir
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e como essas tecnologias da imagem podem nos ajudar a construir um conhecimento
critico do cotidiano escolar.

Em nossa busca por autorias, apoiamo-nos no pensamento de Sgarbi (2007), para
guem as praticas pedagogicas podem ser analisadas por meio de suas representacoes
imagéticas ou descricbes verbais ou, ainda, — 0 que Ihe parece ser mais interessante —,
na articulagéo entre essas linguagens.

Certeau (1996) e Alves (2008) apontam para a urgéncia de refletirmos sobre
formas plurais de producdo do conhecimento, em multiplas fontes que constituem nossos
modos de ser e de agir, impossiveis de serem medidos, classificados e imediatamente
verificaveis. Assim, nas narrativas dos praticantes que emergem a partir do didlogo entre
conhecimentos cientificos e ndo cientificos, garantindo maior significacdo e participacao
dos sujeitos envolvidos nessas praticas, € possivel a identificacdo de autorias diversas.
BacoOes (2012 identifica em seus estudos sobre espaco digital virtual de convivéncia trés
manifestacbes da autoria: pré-autoria, expressdo do pensamento em concordancia,
semelhanca e aproximacdo, o que difere da coordenacdo do pensamento; autoria
transformadora, que ultrapassa uma acéo ja legitimada, estabelecendo relacdo direta do
conhecimento construido e 0s novos elementos do viver e, finalmente, a autoria criadora,
na qual ocorre certo deslocamento, uma espécie de inversdao e modificacdo das
representacdes, para dar passagem ao novo, promovendo, dessa forma, diferenca nas
redes de relacdes estabelecidas com os grupos.

Ao discutir o paradigma indiciario, Ginzburg (1989, pp.151-2) aponta a narrativa como
sua raiz mais antiga e levanta a hipotese de que a ideia de narracédo tenha surgido a partir da
decifracdo de pistas, por um cacador, que teria sido o primeiro a narrar uma histéria — porque
era o Unico capaz de ler, nas pistas mudas (sendo imperceptiveis) deixadas pela presa, uma
série coerente de eventos.

Para Alves (2008), € necessario que o0s pesquisadores dialoguem com o0s
praticantes dos cotidianos em suas praticas sociais e nas narrativas que produzem,
sempre/nunca repetidas, sob a forma de imagens, sons e maneiras de escrever e falar o
gue sabem e usam. Enfatiza que € preciso dar-lhes a voz; ouvir suas histérias e refletir
sobre o que é posto; discutir a vida que “arde” e registrar essas memorias que jamais
serdo apagadas. Diante delas, o passado e/ou o presente é (sao) reconfigurado(s) — dado
gue as narrativas ndo buscam um tempo homogéneo e vazio; mas um tempo pleno de

“agoras”, como podemos constatar no video, apresentado na figura 1, a seguir:
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Indicadores de autorias docente e discente em redes de aprendizagem
presencial e online

Figura 1: QR Code de “Aldeia Maracana - indio em contexto urbano / 2013”
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=FoF98l-apyU

As narrativas produzidas nos cotidianos escolares rompem com a ideia de um
sujeito autocentrado, portador de uma identidade Unica e engessada, para dar espaco a
multiplas subjetividades que se evidenciam; diferentes vozes, posicionadas em relactes
assimétricas estimulam outras narrativas, outras subjetividades, que se agigantam e
ganham forca numa relacdo de colaboracdo e interatividade. Fundamentadas em
convicches e crencas — muitas vezes distorcidas —, essas praticas se articulam a saberes
e fazeres que nem sempre, ou raramente, refletem as propostas curriculares oficiais.
Para Oliveira (2005), isso contraria a légica de ordenacéo e linearidade da construcao do
conhecimento que valoriza um Unico saber, na medida em que propostas formais e
organizadas se misturam as possibilidades de implanta-las de acordo com a dinamica de
cada turma, saberes dos alunos e circunstancias de cada dia de trabalho.

A emersdo dessas narrativas imagéticas, supostamente indicadoras da realidade
gue apontam e desafiam o previsto e ja codificado, de modo surpreendente, requer dos
pesquisadores abertura para o0 novo que se instaura nesses espacos de aprendizagem; o
gue implica dialogar com os praticantes; associar aquilo que vemos, lemos e ouvimos ao
gue ja nos é conhecido e aprendido; entremear mdultiplos relatos; perguntar mais que
responder e construir uma rede de comunicacdo que leve em conta a pertinéncia do que
é cientifico.

Porque vivemos vidas relataveis e somos narradores de nossas proprias histérias

e das histérias de outros, as narrativas constituem histérias de vida, guardadas em
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nossas memarias prontas a serem reveladas quando encontramos algum interlocutor
disposto a ouvi-las. Possibilitam, dessa forma, a ressignificacdo da propria experiéncia,
ao fazerem aflorar memarias conscientes e inconscientes plenas de significados e afetos
e 0 entrelace de tempos passado, presente e futuro, fornecendo inimeras pistas de como
se faz educacéo nos cotidianos escolares e das solucdes locais encontradas.

Em sendo a linguagem um conjunto de signos articulados — sejam textuais,
sonoros, gestuais ou imagéticos — que possibilita a comunicacdo entre as pessoas,
constitui-se numa representacado da realidade que, por ser histérica e complexa, néo
cabe dentro de uma Unica representacdo. Assim, 0 processo harrativo tem a ver tanto
com a linguagem oral que conta como com a linguagem escrita que reconta.

Nessa perspectiva, o desafio que se impde aos pesquisadores é como transmitir o
gue se apreende e aprende no dinamismo dos cotidianos, dentro e fora da escola, ao
longo de suas pesquisas. Sobre essa questdo, Alves (2008) ressalta a necessidade de se

aprender outra escrita para além da ja aprendida.

[...] aquela que expresse com mudltiplas linguagens (de sons, de imagens, de
toques, de cheiros, etc.) e que, talvez, ndo possa ser chamada mais de “escrita”,
gue nao obedeca a linearidade de exposi¢cdo, mas que teca, ao ser feita, uma rede
de mudltiplos, diferentes e diversos fios; (...), que indique, talvez, uma escritafala,
uma falaescrita ou uma falaescritafala (ALVES, 2008, p. 30-1).

Potencializando e materializando autorias nas redes educativas

Como metodologia, adotamos a pesquisa-formacdo multirreferencial ® (Santos,
2005), que busca, a partir das experiéncias formativas tecidas na aproximacao dialética
entre prética, teoria e pratica, movimentos de transformacéo individual e coletiva,
reconhecendo que ao transformarmos o outro somos por ele transformados.

Organizamos dispositivos materiais e/ou intelectuais para acompanhar a dinamica
e evolucédo das situagdes que surgiam nos diferentes espacgos e tempos habitados. Entre
esses dispositivos, destacamos a relevancia do diario de campo como um instrumento de
auto, heteroformacdo e ecoformacao que muito nos ajudou a dialogar com as questdes
gue emergiram no desenvolvimento de nosso trabalho, e a refletir sobre nossas praticas,
registrando sentimentos, inquietudes e impressées. Despimo-nos de pré-conceitos e
estabelecemos uma relagéo direta com os praticantes, concebendo-os como coautores do
processo de aprendizagem. Desse modo, pudemos experenciar situacdes inesperadas,

gerenciar conflitos e lidar com a negatricidade®. Na relagdo com o outro, vivenciamos o
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“sentimento do mundo”, na perspectiva de um olhar plural, atentos a tudo e a todos,
exercitando n0Ssos escritos e autorias.

Os ambientes virtuais Facebook, Moodle, Wikispaces e Youtube foram
determinantes para o compartilhamento de saberes, praticas e valores, entre outros, na
medida em que despertaram, nos praticantes culturais, o sentimento de pertencer a um
grupo, facilitando, desse modo, o desenvolvimento da colaboragdo e o surgimento de
mediacbes partilhadas. Estratégias pedagoégicas foram engendradas e diferentes
dispositivos — que potencializam a interatividade, o dialogo e a negociacdo de sentidos e
significacdes, em diferentes linguagens e midias — foram usados, de forma intensiva; isso
promoveu o desenvolvimento da autonomia e de autorias ancoradas em outros dizeres e
sua reconfiguracéo criativa, favorecendo a aprendizagem significativa na integracédo do
presencial com o virtual.

A analise das conversas e narrativas dos praticantes culturais nessas redes de
aprendizagem permitiram-nos, ndo obstante a opacidade do mundo real, deslumbrar
zonas privilegiadas — sinais, indicios de autorias — que emergiram no processo. Como
formadores, ndo analisamos essas producdes numa perspectiva biunivoca de causa e
efeito. Mas, buscamos, nos detalhes normalmente negligenciados, que nao tem
visibilidade, aquilo que se nos escapa e que constitui um traco condutor de producao
(CERTEAU, 1996). Ou seja, sinalizadores (indicadores) que permitem refletir,
coletivamente, os processos desenvolvidos ao longo da pesquisa.

Alinhados ao pensamento de Ginzburg (1989, p. 154), de que por detras de um
paradigma indiciario se entrevé “o gesto do cagador agachado na lama, que escruta as
pistas da presa”, assumimos que as diversas estratégias pedagogicas utilizadas nessas
redes educativas, objetivando desenvolver autorias docente e discente, constituiram
“pistas” essenciais para o planejamento e controle do processo ensino e aprendizagem,
na medida em que nos deram condi¢cdes de nele intervir, tendo em vista melhorias
continuas, segundo critérios e prioridades estabelecidos.

Desse modo, foi possivel agrupar essas pistas em trés dimensdes, consideradas

quando da elaboragéo do desenho didatico:

(&) a dimensédo integrativa, que leva em conta as transformacfes sociotécnicas
contemporaneas, o dentro e fora da escola; a aprendizagem significativa e o olhar plural,
alinhando teoria e empiria, no movimento pratica-teoria-pratica. Em torno dessa

dimensao, identificamos, entre outros, 0s seguintes indicadores de autoria:
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e imbricagéo cibercultura, cidade e cotidianos escolares; associa¢cao de saberes
cientificos e saberes comuns; valorizacdo das diferencas culturais e dos saberes prévios
dos alunos com vistas a uma aprendizagem significativa; e hibridizacdo da sala de aula
presencial e online;

e elaboracdo de desenho didatico que privilegie multiplas combinacbes de
linguagens e a bricolagem dos dispositivos materiais e intelectuais, por meio de percursos
hipertextuais diversos; disponibilidade de espacos de aprendizagem propicios ao
desenvolvimento das praticas pedagogicas.

(b) a dimensao formativa, que ressalta as experiéncias formativas e 0s agenciamentos
comunicacionais. Entre seus indicadores, destacamos:

e docéncia interativa e implicacdo docente para disponibilizar experiéncias
diversas na tessitura do conhecimento, mediante a criacdo de estratégias pedagogicas
gue estimulem o desenvolvimento da autonomia e de processos autorais, oportunizando o
despertar da criatividade e os agenciamentos de comunicacao;

e incentivo a leitura e a elaboracdo de resumos e resenhas de textos cientificos de
forma individual; assim como a liberdade de expresséo e a exposicdo de argumentos e
guestionamentos sobre questdes que emergem no processo de aprendizagem, levando
os alunos a assumirem a responsabilidade sobre o que produzem;

e potencializacdo da escrita criativa e autoral compartilhada, baseada na
aprendizagem cooperativa, com a inser¢cdo das producfes nos ambientes virtuais de
aprendizagem, tendo em vista o desenvolvimento da colaboracdo, da critica e a
possibilidade de mediacdes e negociagoes;

e estimulo ao inter-relacionamento, a participacédo, a colaboracado, ao dialogo, a
criatividade e a articulacdo de experiéncias entre os alunos, proporcionando a

aprendizagem cooperativa e o compartilhamento do conhecimento tecido; e, por fim,

(c) a dimenséo tecnologica, que enfatiza as transformacdes dos tradicionais processos
de comunicacéo e sociabilidade, com a entrada do digital em rede. Ressaltamos, entre
outros, 0s seguintes indicadores:

e exploracdo de dispositivos e linguagens variados (textos, imagens, video,
charges, quadrinhos, celulares, computadores, entre outros) para mixagens e remixagens,
tanto nos ambientes presencial e online; bem como o uso de ambientes virtuais de
aprendizagem e suas interfaces, especialmente os foruns de discussdo, como

incubadores de narrativas textuais e imagéticas diversas;
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e desenvolvimento da escrita colaborativa, utilizando processadores de textos
apropriados para esse fim, como o wikispaces, equitext e o google.docs, entre outros,
estimulando seu armazenamento nesses ambientes;

e apropriacéo das interfaces online como dispositivos de pesquisa e formagdo com
vistas a resolucdo de problemas, de forma autbnoma e cooperativa; apropriagcdo e
exploracdo de diferentes géneros do discurso;

e fomento e materializacdo da pratica de escrita em suportes duraveis que
possibilitem aos alunos novos acessos, reexames, reusos e remixagens.

Com efeito, nas conversas e narrativas dos praticantes compartilhadas nesses
espacos identificamos, com base nas categorias apresentadas por Bacdes (2012), pre-
autorias, nas quais as narrativas apresentadas, apos a leitura de referenciais teoricos,
assumiam a logica da semelhanca e concordancia com o texto lido ou com o relato do
colega; autorias transformadoras, nas quais percebiamos posicionamentos criticos por
parte dos alunos, que relacionavam o conhecimento construido com suas experiéncias
de vida; e, finalmente, autorias criadoras, em que o0s alunos se autorizavam, de forma
criativa e inovadora.

Essas manifestacdes puderam ser observadas, entre outras:

e na reproducdo textual, na qual o praticante apresenta uma escrita autoral no
didlogo com o texto de outro, mediante citacdo direta e parafrases, aproximando ideias
convergentes e intervindo, criticamente, por meio de tomada de posicdo ou resumos
conclusivos. Impde, dessa forma, seu estilo ao conteddo organizado, deixando evidente o
seu esforco como sujeito autbnomo e ndo um simples copista de textos de terceiros;

e no planejamento da sintaxe discursiva, pelos docentes, quando da criacdo do
desenho didatico no ambiente virtual de aprendizagem, no qual o procedimento autoral
tomou corpo, na medida em lhes foram exigidas duas acbes distintas: “arquitetar a
informacgao”, e “arquitetar a navegacgao”, associando as paginas que iriam estabelecer a
rede de hiperlinks;

e na criagdo e remixagem de videos, envolvendo as fases de pré-producéao,
producéo e pés-producao;

e N0 uso de recursos argumentativos e linguisticos, expressos no argumento de
autoridade, na contrapalavra, no exemplo, na controvérsia, comparagdo, analogia, e
metéafora; finalmente,

e na transposicdo de géneros do discurso, em que, para além do simples consumo,

os alunos desenvolveram acgdes de planejamento e fabricaram formas alternativas de uso
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da linguagem (histérias em quadrinhos — HQ), tornando-se produtores/autores de seus
conhecimentos de forma criativa na composicéo de seus trabalhos, em coautoria.

Destacamos, a seguir, dois exemplos da materializacdo de autorias que emergiram
NoO processo:

» A autoria expressa no planejamento da sintaxe discursiva

Cotidianamente, professores elaboram diversos materiais didaticos e documentos,
como planejamentos de ensino e relatérios — acdes inerentes a pratica docente. Ainda
gue essa producédo cientifica — sob a forma de documentos ou publicacdes elaborados
individual ou coletivamente — seja relevante para o avanco da ciéncia e a construcdo de
conhecimentos, ndo € reconhecida como autoral. Dessa forma, acaba se perdendo no
tempo ou abandonada em alguma gaveta de armario, contribuindo para que a nogéo de
autor seja atrelada a uma “perspectiva proprietaria”; em geral, restrita aos que produzem
livros e/ou materiais didaticos, artigos académicos, entre outros, por intermédio de
editoras, ou por encomenda, para instituicdes de ensino e empresas.

Nessa perspectiva, nada mais autoral do que a elaboracdo do desenho didético
para um AVA, fundamentado no texto eletrénico — hipertexto ou hipermidia. Ao contrario
do texto impresso, no qual o conjunto de informacg8es produz um efeito de unidade, de
completude e de evidéncia de sentido, esse texto caracteriza-se pela mobilidade,
maleabilidade e abertura. O hipertexto permite que o leitor escolha trilhas associativas — um
jeito de escrever lendo, intervir e dar sentido ao discurso que vai sendo tecido por meio de
links, como enfatiza Chartier (2007). Isso resulta no desaparecimento do nome e da figura
do autor, fiadores da identidade e da autenticidade do texto, constantemente modificado
por uma escrita multipla e coletiva, como ja apontava Foucault (2011) na sua conferéncia
inaugural, no Collége de France.

Ao mesmo tempo em que amplia as conexdes semanticas de um texto,
possibilitando ao leitor o acesso a diversas informacbes a ele relacionadas, o
hipertexto/hipermidia produz o efeito de dispersédo, de incompletude, de provisoriedade,
criando novas condi¢coes de producdo e modificando os procedimentos de autoria. Ao
apresentar o conjunto das informagbes de modo ndo linear materializa a
interdiscursividade; o que exige planejar a rede de relagdes intratextuais e intertextuais
(sintaxe discursiva) que se deseja disponibilizar aos usuarios.

Desse modo, 0 que se instaura na cultura digital € a manipulagdo desses
dispositivos, que tornam possiveis as relagbes de sentidos, internas e externas ao
discurso; o que pressupde o planejamento de redes de relacdes, ou sintaxe discursiva —

por si sO, um procedimento autoral
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O desenho didatico elaborado para as disciplinas, objeto de nossa pesquisa, exigiu
duas agdes distintas: “arquitetar a informagéo” e “arquitetar a navegag¢ao”, associando as
paginas que iriam estabelecer a rede de hiperlinks.

AMBIENTE VIRTUAL DE APRENDIZAGEM
ic

O COTDIANO ESCOLAR: UNA PRATICA SOCIAL EM CONSTRUGAD

Figura 2: Ambiente Virtual de Aprendizagem — AVA (Moodle, turma 2014-1)
Fonte: http://www.ead.uerj.br/ava/course/view.php?id=68

Na arquitetura da informacéo, levamos em conta o tema central da disciplina, o
“cotidiano escolar”, e reunimos os conteudos a serem desenvolvidos, por aproximacdes
semanticas (tecnologias digitais, redes educativas, curriculos formais e atos de curriculo,
artefatos culturais, formacdo docente, estratégias pedagogicas). Na arquitetura da
navegacdo, pensamos o desenho didatico, propriamente dito: a relagdo entre os
contetdos e a hierarquia dessas relagdes no AVA como um todo. Incluiu: boas-vindas,
perfil dos participantes, informes da disciplina, atividades, foruns, wikis, oficinas,
repositorios de textos, fotos, videos, e-mail, entre outras secdes.

No entanto, fomos além: apresentamos uma proposta clara de interatividade, com
interfaces propicias a colaboracgéo, a dialogicidade e a mediagcdo partilhada; conteddos
bem definidos e intimamente relacionados ao tema central; facilidade de navegacao pelas
diferentes péginas; e um cuidado continuo com a redacdo dos textos e com a edicéo de
imagens e sons, tendo em vista promover a comunicacao entre todos 0S USUArios.

Apresentamos, a seguir, o didlogo travado entre trés praticantes, a partir da provocacao

da professora, no Facebook, e a analise da fala de um (a) colega, feita pelo aluno Kelvin.

" Docente-formadora: Apds sua participacdo nesta disciplina, diga-nos como vocé se
reinventaria como professor(a).

Praticante Kelvin: O texto que recebi ndo veio assinado; entéo, resolvi publica-lo na integra:

“A minha reinvengao esta diretamente ligada ao modo que me posiciono, politicamente e
ideologicamente. Entdo, uma conduta, mais flexivel e menos questionadora, seria uma
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boa forma de inventar um " Eu" mais agradavel e compativel com a postura comercial e
consumista, fazendo com que minha presenca se torne compativel com a atualidade”.

N&o sei se entendi exatamente o sentido que 0 autor quis passar nesse texto, mas, no meu
entendimento, buscar uma postura mais flexivel e menos questionadora com o objetivo de
se adequar a uma atualidade comercial e consumista (...) soa mais com o se acomodar do
gue se reinventar (...), "ser mais flexivel", eu diria, € ser mais reflexivo em relacdo ao que os
alunos demandam, (...). Se o objetivo de pensar o cotidiano escolar é refletir sobre formas
melhores de ensino/aprendizagem, que forma melhor que escutando os alunos dizerem
como eles melhor aprendem, e assim melhor ensinar. (...). Em relagdo a sociedade de
consumo, acredito que seja um fato com o qual temos que lidar, e nem tdo cedo surgira
outra forma de sociedade. Assim o que devemos procurar fazer como professores ndo € nos
compatibilizarmos com ela, mas tentar criar futuros cidaddos que consumam de maneira

critica; afinal, se a sociedade que esta ai fomos nds que inventamos, podemos reinventa-la.

Praticante Luciano

As poucas linhas deste papel ndo me permitiram ser t&o claro como vc, amigo Kelvin. Entdo,
optei por ser irbnico no comentario, jA que acredito que pra me reinventar como cidadao
preciso reinventar a "descoberta" do Brasil. Quem sabe até a Hist6ria do homem ocidental, e
o modo com que seres humanos aqui foram tratados e ainda séo tratados, em pleno século
21. Ando diuturnamente combatendo a meritocracia educacional vigente, onde um exame
vestibular qualifica e desqualifica o nosso trabalho, em poucas horas. A educacdo como
mercadoria é uma realidade, e quem luta contra essa corrente torna-se desagradavel,
retrogrado, inflexivel e em desacerto com a educacdo moderna. Entdo, minha irbnica
reinvencdo, e a postura da maioria dos docentes em atividade. Assim, pra maioria dos
donos de escolas seria bom que um cara, questionador e polémico, calasse a boca. Essa é
minha reinvenc¢ao as avessas.

Docente-formadora: o autor do texto gostaria de se manifestar? Quem mais quer opinar?

Praticante Gustavo

Em uma sociedade como a nossa em que ter bens materiais € incomparavelmente mais
valorizado, visto como mais importante do que o ser detentor de sélidos valores éticos e
morais, é extremamente dificil ser integro, honesto, digno e honrado. Remar contra a maré
nao é nada facil de ser praticado; por todos os lados ter escolhido exercer uma profissao
gue é interessante e desvalorizada socioeconomicamente é muito dificil.

Praticante Luciano
A fala do amigo retrata a realidade de nés, futuros professores. Estaremos no topo da
cadeia intelectual e moral e na base da piramide econémica. A classe média vai precisar
de nés. A classe operéria precisara de nés e a elite tb nos solicitard. Receberemos muitos
tapinhas nas costas e muitos agradecimentos verbais. E como diria Chico Anisio em
professor Raimundo "O salario 6"... entdo, lamentavelmente, esse discurso anda por ai faz
muito tempo, e gostaria que ele mudasse, ou desaparecesse definitivamente.

Como podemos constatar, esses espacos educativos fundados em uma

arquitetura multimidia possibilitam o didlogo, a interatividade e a mediacéo partilhada, na

gual um ou mais alunos tomam a frente de uma discusséo e assume(m) a mediacédo dos

temas que emergem. Nesse momento, a mediacdo passa a ser partilhada com o

professor que se transforma no mediador dessas mediacées, promovendo o

entrelacamento dos sujeitos aprendentes para que um novo conhecimento se constitua,

um terceiro elemento surja e, por conseguinte, mudancas sejam concretizadas, como
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afirma Bruno (2011). Por outro lado, ao navegar pelas informacdes de modo circular ou
constelar, os praticantes culturais exercitam outra sintaxe nao linear. Na escrita virtual,
assumem a origem do texto e se responsabilizam por aquilo que escrevem, dado que,
por pressuposto, todos tém a liberdade de expressdo. A ilusdo de poder expor suas
ideias e ndo se regulada por esse dizer, € que os tornam autores, até porque ha muitos

indicios de singularidade nessas escritas (AMARAL, 2014).

» Géneros do discurso promovendo autorias: de consumidores de informacdes a
produtores de conhecimentos

Nesse mundo enredado, no qual as informacbes disponibilizadas na Internet
circulam e nos convidam a interagir, as relacdes dos praticantes com 0 texto e 0s
processos de leitura e escrita tém sido favorecidas pela convergéncia e/ou hibridizacao
de recursos diversos, como imagens, videos, sons e jogos integrados a um mesmo
objeto textual. Fazem emergir novos géneros do discurso com caracteristicas, formas e
materialidade proprias, estruturados por meio de enunciados verbais, categorizados por
Bakhtin (2011) em dois grupos: primarios, referentes as situagcdes comunicativas
cotidianas, espontaneas, informais e imediatas, como a carta, o bilhete, o relato e o
dialogo cotidiano; e os secundarios, relacionados a situacbes comunicativas mais
complexas e elaboradas e, em geral, mediados pela escrita, como o romance, as teses
cientificas, o teatro e o discurso ideoldgico.

As Histdrias em Quadrinhos (HQ), um género discursivo secundario, na concepcao
do autor, sdo enredos narrados a cada quadro, por meio de desenhos e textos que
utilizam o discurso direto, caracteristico da lingua falada. O texto escrito da HQ se
assemelha a uma conversacao face a face e apresenta elementos visuais que facilitam
sua compreensdo, tornando-o atraente e despertando fascinio no leitor devido a
conjuncao de todos esses elementos.

Desde 1997, as historias em quadrinhos passaram a ser indicadas no auxilio e
estimulo a analise e a interpretacdo de textos e figuras. Com a aprovacéo e incentivo do
Ministério de Educacao e Cultura — MEC, a partir de 2000, classicos da literatura sao
transformados em HQ, contribuindo para o ensino e formagao dos estudantes.

Como forma de “experenciar” essa linguagem — combinando narrativas, imagens e
textos — para expressar drama, humor, simbolismos, satiras, entre outros, de forma ludica,
desenvolvemos, no ambito da disciplina anteriormente citada, uma Oficina de HQ. Para

além do simples consumo, os praticantes criaram suas proprias histérias, desenvolveram
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acOes de planejamento e fabricaram formas alternativas de uso da linguagem, tornando-

se produtores/autores de seus conhecimentos.

B0 B s

Agera veu chemar o5 catetos de ™S € "¢ & & hpetenuse de M Como ¢z 4 m e

Usende o tecrera de Ptigoras femas
Kb e

| | ~
Antes de explicar como, vou enunciar o tearema pana vocé, Pedro:

*Num triingulo retdingulo o quadrado da medida da hipotenusa é
iqual & soma dos quadrados das medidas dos catetos.”

E isso mesmo!

Eu ndo tinha a menor ideia de que em uma simples
rampa de acessibilidade, que € 180 importante para
os alunos usudnios de cadeira de rodas em sua
locomoagdo na escola, poderia ser encontrada uma
aplicagdo do Teorema de Pitdgoras. Muito obrigado
pelo esclarecimento Professer Pitdgoras!

Figura 32: As aventuras do professor Pitagoras & Cia
Fonte: https://www.flickr.com/photos/117141479@NO03/

Produzido pelos alunos Allan e Ana Carolina, “As aventuras do professor Pitagoras
& Cia”, constituida de nove quadrinhos, conta uma histéria do cotidiano. A ideia do tema
teve origem nas preocupacfes de Allan, estudante de matematica, que buscava uma
forma de atrair o interesse de seus alunos para o aprendizado de teoremas. Os desenhos
foram projetados por Ana Carolina, estudante de artes visuais. Nessa narrativa, 0 menino
Pedro demonstra curiosidade por saber como sao construidas as rampas de acesso para
cadeirantes e descobre, ao consultar seu professor de matematica, Pitagoras, que existe
uma aplicacdo do Teorema de Pitdgoras nessas construcdes. Uma histdria que envolve
nao apenas tematicas da matematica no cotidiano, mas também levanta questdes acerca
dainclusao e da acessibilidade. Matematica e Arte, associadas, criaram essa HQ.

Como narrado pelos praticantes, o processo criativo e 0 resultado da obra
surgiram a partir de conversas e da troca de informagdes entre eles, tendo em vista a
elaboracdo da tarefa solicitada. O trabalho de pensar cada detalhe foi dividido entre os

dois praticantes desde o seu planejamento, propriamente dito, que envolveu: a escolha
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do tema, a definicdo da linguagem a ser utilizada e a divisdo de tarefas - uma criacao
compartilhada (coautoria).

As narrativas — escrita e oral —, foram feitas em colaboragéo e apresentaram um
nivel de cooperacao tal, que todo o avanco significativo se fez na bifurcacéo das ideias e
na reavaliacdo do conjunto, a partir de um determinado ponto de vista.

Os personagens foram desenhados no papel e, posteriormente, inseridos no meio
digital, no site da web flick'®, destinado & hospedagem e partilha de imagens fotograficas
e de outros tipos de documentos graficos, tais como desenhos e ilustracfes, além de
possibilitar novas formas de organizar fotos e videos.

Dado que nossas palavras estdo sempre impregnadas do discurso alheio
(BAKHTIN, 2011; FOUCAULT, 2002; BARTHES, 2004), o que estd em jogo é a
capacidade do sujeito se movimentar pelas diversas informacdes presentes na Internet,
reconhecendo formacg@es discursivas, selecionando aquilo que Ihe interessa e criando o
seu préprio discurso; o que exige o compartihamento da autoria alheia, mediante o
rearranjo do discurso do outro, ao trazé-lo para nosso contexto de producao.

Consideraco0es finais

Os resultados apresentados nos permitem concluir que no contexto contemporaneo
e, em especial no meio digital, a nocdo de autor, como génio romantico, deu lugar as
criagdes colaborativas em rede, trazendo em seu bojo a ideia de “compartilhamento”,
termo que congrega conteldos, ideias e valores morais, éticos e ideoldgicos. A categoria
de autor foi implodida: agora, a interacdo € quem agrega esses estilhacos e possibilita
gue autorias coletivas emerjam. Nesse sentido, € preciso compreender que, em tempos
de cibercultura, dividir € necessariamente multiplicar; € apropriar-se de um olhar multiplo
sobre a cultura de criacdo e compartihamento de conteudos, gerando novos
protagonistas, percursos e linguagens.

Em nossa pesquisa, propiciamos o desenvolvimento da autonomia e da autoria, na
medida em que os sujeitos direcionaram seu olhar, de modo mais sistematico, para a
realidade que os cercava, a fim de elaborarem algo sobre a mesma. Outro aspecto
importante nessa experiéncia formativa foi a oportunidade de dialogar com o outro, por
meio da mediacado partilhada, possibilitando, como interlocutores, que o0s alunos,
expressassem multiplas linguagens, passando do simples registro da realidade para uma
escrita com indicios de autorias, (pré-autorias, autorias transformadoras e autorias

criadoras).
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Para responder a questdo norteadora de nosso estudo, buscamos, tal como os
‘cagadores de Ginzburg”, “pistas” dessas autorias, nas producdes textuais e imagéticas
dos praticantes culturais, chegando a trés “sinalizadores”, a que intitulamos “dimensdes
integrativa, formativa e tecnoldgica”, nas quais agrupamos um conjunto de “indicadores”,
gue favoreceram a materializacdo dessas autorias nas redes educativas analisadas,
compartilhando, dessa forma, nossas produgcbes em uma perspectiva de democratizacao
do conhecimento.

Na dimensao integrativa, ressaltamos indicadores relacionados aos seguintes
aspectos: integracédo da sala de aula presencial e online; abordagem multirreferencial, que
promova a associacdo de saberes cientificos e néo cientificos, como forma de aproximar
o “dentrofora” da escola e valorizar diferencas culturais e saberes prévios dos alunos, com
vistas a uma aprendizagem significativa; elaboracdo de desenho didatico que privilegie
multiplas combinacdes de linguagens e a bricolagem dos dispositivos materiais e
intelectuais, por meio de percursos hipertextuais diversos; disponibilidade de espacos de
aprendizagem propicios ao desenvolvimento das praticas pedagodgicas.

Em relagdo a dimensao formativa, destacamos, entre outros indicadores: docéncia
interativa e implicacdo docente para disponibilizar experiéncias diversas, mediante a
criacdo de estratégias pedagdgicas que estimulem o desenvolvimento da autonomia e de
processos autorais, oportunizando o despertar da criatividade e os agenciamentos de
comunicacao; incentivo a leitura, elaboracdo de resumos e resenhas de textos cientificos,
de forma individual; potencializacdo da escrita criativa e autoral compartilhada, baseada
na aprendizagem cooperativa; estimulo a liberdade de expressdo e a exposicdo de
argumentos e questionamentos sobre questbes que emergem no processo de
aprendizagem, levando os alunos a assumirem a responsabilidade sobre o que
produzem; insercdo das produ¢des nos ambientes virtuais de aprendizagem, tendo em
vista 0 desenvolvimento da colaboracdo, da critica e a possibilidade de mediacdes e
negociagdes; incentivo ao inter-relacionamento, a participacdo, a colaboracdo, ao
dialogo, a criatividade e a articulagdo de experiéncias entre os alunos, proporcionando a
aprendizagem cooperativa e o compartilhamento do conhecimento tecido;

Finalmente, na dimensdo tecnolégica, observamos o0s seguintes indicadores:
exploracdo de dispositivos e linguagens variados (textos, imagens, video, charges,
qguadrinhos, celulares, computadores, entre outros) para mixagens e remixagens, tanto
nos ambientes presencial e online; desenvolvimento da escrita colaborativa, utilizando
processadores de textos apropriados para esse fim, como o Wikispaces, Equitext e o

Google.docs, entre outros, estimulando seu armazenamento nesses ambientes;
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desenvolvimento da pratica de pesquisa com vista a resolucado de problemas, de forma
autbnoma e cooperativa; apropriacéo das interfaces online como dispositivos de pesquisa
e formagé&o que possibilitem o surgimento e exploracéo de diferentes géneros do discurso;
uso de ambientes virtuais de aprendizagem e suas interfaces, especialmente os foruns de
discussdo, como incubadores de narrativas textuais e imagéticas diversas; fomento e
materializacdo da préatica de escrita em suportes duraveis, que possibilitem aos alunos
NOVOS acessos, reexames, reusos e remixagens.

A partir das préaticas engendradas e apoiados por dispositivos diversos, criamos a
ambiéncia favoravel ao desenvolvimento da autonomia e a emerséo de autorias docentes
e discentes, que se materializaram na reproducdo textual, no planejamento da sintaxe
discursiva, na producdo coletiva de videos, na transposicao de géneros do discurso e em
recursos argumentativos e linguisticos.

Todas essas constatacdes levaram-nos a conclusdo de que, na contemporaneidade,
somos todos autores em potencial, na medida em que ancoramos nossos dizeres, em nossas
memorias e nos dizeres alheios, assumindo uma posicao responsiva e responsavel pelo que
expressamos. Nessa perspectiva, o uso de indicadores que privilegiam a colaboracédo, a
interatividade e a dialogicidade potencializam o surgimento de autorias em diferentes niveis,
afastando-nos da tentacdo de reproduzir, linearmente, ideias e pensamentos ja vistos e
aprendidos.

Com efeito, nosso estudo ndo se esgota em si mesmo, dado que na ciéncia nao
buscamos verdades, apenas constru¢cdes provisorias, marcos de Nnovos recomegos e
descobertas. Acreditamos que, a partir dos indicadores formulados, possamos contribuir para
gue os docentes, em suas praticas diarias, criem atos de curriculo amparados em
dispositivos diversos e trabalhem em colaboracdo com os alunos, de forma interativa e
dialégica, estimulando-os a se autorizarem, ao mesmo tempo em que desenvolvem sua

prépria autoria.
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! Consiste no novo espago de comunicagdo que emerge da interconexdo mundial dos
computadores (LEVY, 1999).

2 «“Expressio aplicada na literatura e na educagdo para conceituar um fenémeno
constitutivo da produgdo do sentido, expresso, por diferentes linguagens”. Isso significa
afirmar que a palavra “imbricar” é dialdgica (SILVA, 2002, p. 12).

% Obra-prima de Michelangelo (1475-1564).

* Considerado um dos maiores criadores da historia da arte do ocidente, destacou-se
como, pintor, escultor, poeta e arquiteto.

> Expressdo muito usada na analise do discurso (AD) para mostrar que existe algo
anterior e exterior a producao e a leitura de textos, acrescentando a analise a no¢édo de
formagdo discursiva e de interdiscurso. Este termo também é usado por Guy Berger para
mostrar que a pratica é sempre resultante de certas determinagdes. Ha nela um “ja-1a”;
mas o essencial é que toda préatica se institui como algo novo, um espaco de criacdo, de
autoria; um “vir-a-ser” (MACEDO; BARBOSA, 2012, p.26-7).

®E um complexo funcional que permite ao ego apresentar-se e adaptar-se a situagdes
externas ligadas a convivéncia. Somos, a0 mesmo tempo, seres individuais e coletivos,
pois temos uma natureza singular como também temos atitudes que nos confundem com
a coletividade” (NOVAES, 2005, p. 253).

’ Disponivel em: http://hdl.handle.net/10183/15583. Acessado em: 21.03.2013.

® Conceito desenvolvido por Edméa Santos e Roberto Sidney Macedo, inspirado nas abordagens
de pesquisa-acdo em Barbier (2002), no conceito de formag&o abordado nos trabalhos de Freire
31996, 2006b) e Novoa (1991, 2004), e no de pesquisa-formacéo, de Josso (2004).

Consiste na capacidade que o outro possui sempre de poder desmantelar com suas
proprias contraestratégias aquelas das quais se sente objeto, a fim de melhor
compreender a sua realidade (ARDOINO; BARBIER; GIUST-DESPRAIRIES,1998).

'° Fonte: https://www.flickr.com/photos/
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