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Consumo Ritualistico do Baile de Debutantes

Objetivou-se aqui compreender o ritual de passagem baile de debutantes por meio do consumo que
envolve esse ritual. Para tanto buscou-se identificar os elementos componentes e os significados
atuais dessa festa, sabendo-se que rituais de passagem comunicam significados socioculturais,
marcando transicGes de status social das pessoas. O levantamento de evidéncias se deu por meio da
histéria oral, de analise documental e de artefatos de consumo de seis debutantes e de seus nlcleos
de influenciadores, e também pela observacdo participante de dois bailes. A andlise implementada
foi a de conteldo. Os resultados apontam que o baile de debutantes, que, no passado, tinha, como
principal funcdo, apresentar a debutante para a sociedade a fim de encontrar um pretendente a
marido, hoje visa a estabelecer e a reforcar redes de contato e o status da familia da debutante na
sociedade, levando as familias a incluirem cada vez mais itens de consumo no evento.

Palavras-chave: ritual; consumo; cultura; baile de debutantes.
Keywords: ritual; consumption; culture; debutante ball.
The Ritualized Consumption Of Debutante Balls

The aim of this study was to understand the rite of passage of young women, represented by
debutante balls, by analyzing the consumption around this ritual. In order to do that we took close
attention to the constitutive elements and the current meanings of this party. Rites of passage
indicate people’s transitions of social status and communicate sociocultural meanings (ROOK, 2007).
Data were collected based on the oral history, documental and consumption artifact’s analysis of six
debutantes and their core influencers, and in loco observation of the balls. Data were analyzed in
accordance to Flick’s (2008) content analysis. The results indicate that the debutante ball, which in
the past was mainly intended to introduce the debutante to society in order to find her a suitor, has
nowadays the purpose to establish and reinforce contact networks and to emphasize the status of
the debutante and her family in society. As a result, families have been increasingly adding new
consumer items to the event.

1. Introducgédo

A sociedade contemporanea € ligada a ideia de consumo. Isso se da porque as
sociedades humanas consomem para “poderem se reproduzir fisica e socialmente,
manipulando artefatos e objetos da cultura material para fins simbolicos de diferenciacéo,
atribuigéo de status, pertencimento e gratificagdo individual” (BARBOSA, 2004, p. 8-9).

Slater (2002) afirma que o uso dos bens permite a organizacdo das relagdes sociais,
classificando pessoas e eventos. Como exemplo categ6rico de utilizacdo de bens para
organizar relagdes sociais encontram-se os rituais.

O ritual € um tipo de ag&o social na qual h4 a manipulagéo de significado cultural para
propoésitos de comunicacdo e de categorizacdes coletiva e individual (MCCRACKEN, 2003).
Em muitos casos, os rituais envolvem consumo e uso de produtos (MOWEN; MINOR, 2003).
Muitos rituais tém sido categorizados como rituais de consumo. De acordo com Cupollilo,
Casotti e Campos (2013, p. 43), isso ocorre porque “experiéncias de consumo aparecem
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valorizadas nos rituais, pois realcam a interagdo entre consumidores e significados simbolicos
de produtos e de servicos em suas praticas sociais.”

Vérios sdo os rituais de consumo incluindo ritos de passagem (casamentos, funerais,
baile de debutantes), cerimonias religiosas e feriados (Natal, e Dia de A¢do de Gragas nos
EUA), atividades familiares (assistir a televisdo em determinados horarios, como 0s
telejornais ou as novelas, e almogo de domingo) e rituais publicos em grande escala (cantar o
hino nacional, e assistir a desfiles e eventos esportivos como as Olimpiadas) (MOWEN;
MINOR, 2003). Nesse estudo, a palavra rito serd sindbnimo de ritual, como j& foi feito por
diversos autores (McCRACKEN, 2003; ULMANN, 1991; MOWEN; MINOR, 2003; ROOK, 2007;
BARBOZA; SILVA; AYROSA, 2011).

O objeto de pesquisa aqui estudado foi o “rito de passagem” baile de debutantes
que, no Brasil, & conhecido como “festa de 15 anos”. Os rituais de passagem sdo usados para
mover o individuo de uma categoria cultural de pessoa para outra, e, desse modo, um
conjunto de simbolismos é abandonado enquanto outros sdo apropriados (McCRACKEN,
2003).

Escalas (1993) identificou que os bailes de debutantes representavam um mecanismo
simbdlico para refletir a mudanca permanente da infancia para a adolescéncia para as
debutantes. Na presente pesquisa, objetivou-se compreender o ritual de passagem baile de
debutantes por meio do consumo que envolve esse ritual. Para tanto, buscou-se identificar
0s elementos componentes e os significados atuais dessa festa.

Historicamente, o baile de debutantes dava inicio a uma série de novos
comportamentos para as meninas, como 0 namoro e o0 casamento. A identidade das
mulheres como adultas e suas relacbes com os homens mudavam drasticamente apos o
baile. Nos tempos atuais, no entanto, a vida das jovens mulheres muda de forma diferente
apds essa experiéncia ritualizada. Normalmente, as mocas j& namoraram ou deram 0
primeiro beijo. Além disso, as jovens mulheres j& se consideram mulheres e ndo mais
criangas antes do baile de debutantes. Existem, atualmente, outros simbolos de passagem
considerados mais significativos, como poder dirigir e consumir bebidas alcodlicas
legalmente ap6s os 18 anos. Dada essa mudanca do tipo de ritual de passagem utilizado para
denotar o crescimento da jovem, seria de se esperar que a participacdo em bailes de
debutantes se estagnasse. Todavia, nos Estados Unidos, o nUmero de debutantes a partir da
década de 1980 aumentou de forma intensa (ESCALAS, 1993).

Os bailes de debutantes tiveram inicio na segunda metade do século XVI (ESCALAS,
1993) e, diante de tantas mudancgas pelas quais passou a sociedade, chamam a atencéo e
justificam a realizagdo do presente estudo a perpetuacdo desse ritual e a efervescéncia do
consumo de produtos e servigos ligados a ele (LEONI, 2014). O mercado de eventos e de
festas, de acordo com a Associacdo Brasileira de Empresas de Eventos (ABEOC) (ABEOC,
2012), somente no ano de 2010 movimentou mais de R$ 30 bilhdes no Brasil. O setor agrega
dezenas de lojas para locacdo e venda de roupas de gala, além de cabeleireiros,
maquiadores, fotografos, cinegrafistas, disc jokeys, servicos de bufé, floriculturas, casas de
festas, motoristas e segurangas, entre outros prestadores de servi¢os (ABEOC, 2012).
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Considerando que o tema da dimenséo ritualistica do consumo ainda néo conquistou
espago relevante nos estudos de consumo identificados, principalmente nas pesquisas
nacionais (CUPOLLILO; CASOTTI; CAMPOS, 2013), e que o Unico estudo encontrado acerca
dos bailes de debutantes foi realizado nos EUA em 1993 (ESCALAS, 1993), pretende-se
contribuir, por meio deste artigo, para o entendimento desse fendmeno de consumo na
atualidade no Brasil.

O artigo encontra-se composto por mais cinco se¢fes. Na segunda se¢do encontra-se
a revisdo tedrica de ritual e consumo. A terceira se¢ao versa sobre a metodologia empregada
na pesquisa. Na quarta secdo encontram-se as analises implementadas. Na quinta secao
apresentam-se as consideragdes finais, limitagbes e sugestOes para futuras pesquisas. Na
sexta e Ultima secdo estdo as referéncias utilizadas.

2. Ritual e Consumo

Pépece (2009, p. 15) traz o conceito de ritual proposto por Turner (1975), como “...
um comportamento formal prescrito por ocasides determinadas por rotinas ndo tecnolGgicas
e que tem referéncias em crencas e seres ou poderes misticos”.

Durkheim (1989) considera que o rito constituiria uma expressdo simbdlica dos
valores fundamentais que unificam os membros de uma sociedade, uma vez que determina
regras de comportamento do homem para com as coisas sagradas.

Os rituais também podem manter, transmitir ou manipular significado. Assim, o rito
descreve o0s aspectos do comportamento humano envolvendo a a¢éo simbdlica como forma
de distin¢éo do foco no conteddo simbdlico dos objetos (HOLT, 1992).

Como colocam Cupollilo, Casotti e Campos (2013, p. 43) “as experiéncias de consumo
aparecem valorizadas nos rituais, pois esses realgam a interagdo entre consumidores e
significados simbdlicos de produtos e de servigos em suas praticas sociais”. Autores como
McCracken (2003) e Douglas e Isherwood (2002) estudaram o ritual por essa vertente. “O
ritual € uma oportunidade para afirmar, evocar, assinalar ou revisar os simbolos e
significados convencionais da ordem cultural. O ritual é, nessa medida, uma poderosa e
versatil ferramenta para a manipulag&o do significado cultural” (McCRACKEN, 2003, p. 114).

Ao citar o carater de revisdo de simbolos e de significados presente nos rituais,
McCracken (2003) reforga o que Douglas e Isherwood (2002) ja haviam apontado: a cultura e
0 consequente uso de bens para representar e comunicar significados culturais estad em
constante mudanca. Logo, apesar da caracteristica de repeticéo, os rituais sofrem adaptacdes
de tempos em tempos (CUPOLLILO; CASOTTI; CAMPOS, 2013). Exemplo disso séo os vestidos
de noivas que, a partir do século XIX, passaram a ser brancos, 0 que ndo era comum até
entdo (OTNES; PLECK, 2003).

O rito é definido também como uma classe de anélise do comportamento simbdlico-
expressivo, demonstrando certas qualidades como normalizacdo, intencionalidade,
formalidade, repetitividade, drama, variacdo (no tempo e no espago), sequéncias do roteiro,
e promulgacdo do grupo. Por meio dessa combinagdo de tracos, o ritual é diferenciado da
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gama de comportamentos, tais como habitos, costumes e convengbes (HOLT, 1992). Como
exemplo dessa vertente, podem-se citar as defini¢des de Riviere(1996) e de Rook (2007).

Para Riviére (1996), os ritos sdo um conjunto de condutas individuais ou coletivas,
relativamente codificadas, com um suporte corporal, com carater mais ou menos repetitivo e
com forte carga simbdlica para seus atores, sendo que o é também para suas testemunhas.
Isso se d& por meio de uma adesao mental, eventualmente ndo conscientizada, a valores
relativos a escolhas sociais julgadas importantes, e cuja eficicia esperada ndo depende de
uma légica puramente empirica que se esgotaria “na instrumentalidade técnica do elo causa-
efeito” (RIVIERE, 1996, p. 30).

Rook (2007, v. 47, p. 83) define ritual como

Um tipo de atividade expressiva e simbdlica construida de mdultiplos
comportamentos que se ddo numa sequéncia fixa e episédica e tendem a se
repetir com o passar do tempo. O comportamento ritual roteirizado é
representado dramaticamente e realizado com formalidade, seriedade e
intensidade interna.

Ainda para Rook (2007, v. 47, p. 84), os rituais sdo compostos por quatro elementos:
“1- artefatos simbolicos; 2- roteiro; 3- papéis dos agentes; e, 4- audiéncia”. Outro elemento
ndo citado por esse autor, mas que advém da propria defini¢do por ele dada para ritual, é a
repeticdo. Para ser caracterizada uma experiéncia ritualistica, € necesséria a verificagdo de
todos esses elementos em conjunto.

O primeiro elemento, qual seja os artefatos simbdlicos, determina que todo ritual
requer a utilizacao de objetos impregnados de significados simbdlicos, como a utilizacdo das
aliangas em uma cerimdnia de casamento. O roteiro - segundo elemento - determina que as
acbes na experiéncia ritualistica devem ser programadas e sistematizadas, tendo
necessariamente um comego, meio e o fim desejado. Em uma missa, por exemplo, o
momento da consagracao ocorre depois da leitura do Evangelho, e nunca o contrério.

O terceiro elemento diz respeito a participa¢do de varias pessoas no ritual, sendo que
o0 roteiro em um ritual é realizado por pessoas que ocupam diversos papeis ritualisticos; ou
seja, 0s papéis dos agentes sdo roteirizados. Em um casamento, por exemplo, é sempre 0 pai
que acompanha a noiva na entrada da cerimbnia e a conduz & frente dos convidados
presentes.

O quarto elemento refere-se a existéncia de audiéncia, ou seja, de pessoas sendo
expectadoras e reconhecendo a realizagdo do ritual. A repeti¢do, que € o Ultimo elemento,
trata da sequéncia de eventos, que ocorre Vvarias vezes ao longo do tempo.

Alguns rituais s@o verbais, vocalizados, ndo contabilizados, mas eles desaparecem no
ar e dificilmente ajudam a limitar o &mbito interpretativo simbdlico. Rituais mais eficazes
utilizam objetos materiais ou definigdes publicas visiveis do interpretativo simbdlico. No caso
dos rituais de consumo esses objetos sdo mercadorias, e seu consumo, nessa perspectiva,
representa processo ritualistico cuja funcdo primaria é dar sentido ao fluxo rudimentar dos
acontecimentos (DOUGLAS; ISHERWOOQOD, 2002).
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Vale lembrar que, na contemporaneidade, as relacdes pessoais também foram
ressignificadas e passaram a ser vistas como objetos de consumo fugazes. Tal é o caso das
relacbes de bolso citadas por Bauman (2004, p. 36), referindo-se & Jarvie, que diz que “Uma
relagdo de bolso bem sucedida é doce e de curta duracgdo. [...] vocé néo precisa sair do
seu caminho nem se desdobrar para manté-la intacta por um tempo maior.”

Uma categoria de ritual que tem envolvido na atualidade uma forte vertente de
consumo refere-se ao rito de passagem. Ullmann (1991) coloca que os ritos de passagem
representam rituais caracterizados por celebra¢ées em que se pde em relevo a mudanca
de um estado para outro (por exemplo, de solteiro para casado). Importante salientar que
o0 rito de passagem constitui um meio de interacdo social, mediante simbolos icénicos,
entendidos por simbolos iconicos gestos, palavras e objetos utilizados em uma cerimdnia.
Estes tém carater simbdlico, por conseguinte, representam alguma coisa.

Os ritos conscientizam valores e sentimentos de um grupo social,
independentemente da opinido deste ou daquele individuo, “sdo internalizados na
comunidade e se repetem de geragdo em geracdo” (ULLMANN, 1991, p. 145). McCracken
(2003) também segue essa linha de raciocinio, no entanto trata os simbolos iconicos
mencionados por Ullmann (1991) como bens de consumo dotados de significados
culturais.

3. Aspectos Metodoldgicos

No presente artigo utilizou-se abordagem qualitativa, pois essa possibilita a
compreensdo em maior profundidade do comportamento ritualizado. Isso porque é
orientada para a andlise de casos concretos em suas particularidades temporal e local,
partindo das expressoes e das atividades das pessoas em seus contextos locais. I1sso permite
que se mantenha a flexibilidade necessaria em relacdo as tarefas a serem realizadas no
estudo (FLICK, 2008).

A pesquisa é descritiva, na medida em que se buscou compreender 0s componentes
da definicdo de ritual presentes no consumo dos bailes de debutantes a partir da historia
oral das debutantes. O corte temporal, tanto da coleta quanto da andlise, foi transversal.

O levantamento de evidéncias foi baseado nos trés niveis de interpretagdo dos
simbolos rituais propostos por Turner (1974): 1) exegético, que € aquele suprido pelos
nativos e que contempla dados sobre nome, caracteristicas fisicas e bioldgicas, e construgdo
do objeto cultural; 2) operacional, que é derivado do uso dos simbolos e da composi¢do
social dos grupos que realizam o ritual; e 3) posicional, “consequéncia da relagcdo entre
diferentes simbolos de varios rituais ou entre simbolos de um mesmo ritual” (PEIRANO,
1995, p. 10).

Com base nesses trés niveis de interpretacdo, utilizaram-se trés métodos para a
coleta de dados. O nivel exegético foi contemplado pela histdria oral. Para o nivel operacional
utilizou-se a coleta documental e de artefatos de consumo. Quanto ao nivel posicional, o
método escolhido foi a observagao participante.
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Quanto aos sujeitos de investigacdo (MINAYO, 2010), esses foram delimitados por
jovens mulheres da cidade paranaense de Maringa e da cidade mineira de S&o Sebastido do
Paraiso que realizaram festa de debutante e as pessoas que tiveram algum papel significativo
na historia da festa para essas aniversariantes e que foram identificadas nos discursos das
jovens entrevistadas. A escolha do levantamento de evidéncias em tais municipios se deu
tendo em vista 0s seguintes critérios: a identificacdo do grande montante gasto em cada
festa de debutante em Maringa (entre R$15.000,00 e R$300.000,00), segundo profissionais
da &rea de eventos da cidade (STEBAN; PEPECE, 2013); o critério de conveniéncia por
facilidade de acesso (NIQUE; LADEIRA, 2014) de residéncia das pesquisadoras; e por
identificarem o crescimento no nimero de festas de debutantes nos ultimos anos nas duas
cidades.

A historia oral exige cuidado na definicdo do marco cronoldgico estabelecido,
podendo ser empregada somente “em pesquisas sobre temas recentes, que a memoria dos
entrevistados alcance” (ALBERTI, 2007, p. 21). Assim, como delimitacdo cronoldgica, definiu-
se que, no periodo da coleta de dados, participariam jovens que haviam realizado a festa de
debutante ha, no maximo, dois anos.

3.1. Levantamento de evidéncias

Buscando a totalidade de informagBes necessarias para viabilizar as respostas aos
objetivos propostos, foram analisados os bailes de seis debutantes, sendo trés de Maringéa e
trés de S&o Sebastido do Paraiso. As debutantes entrevistadas foram identificadas por meio
da técnica de bola de neve, utilizando para tanto de indicagbes de conhecidos das
pesquisadoras que indicaram debutantes que poderiam participar da pesquisa.

Minayo (2010) diz que o dimensionamento das entrevistas deve seguir o critério de
saturacdo. No entanto, provisoriamente, o investigador pode e deve prever um montante de
entrevistas e de outras técnicas de abordagem a serem depois balizadas em campo & medida
que consiga o entendimento das homogeneidades, da diversidade e da intensidade das
informacGes necessarias para seu trabalho.

Minayo (2010) diz que a histéria oral € instrumento voltado para descoberta,
exploragdo e avaliagdo de como as pessoas compreendem seu passado, vinculam e
interpretam sua experiéncia individual a seu contexto social, e dao significado a essas
experiéncias a partir do momento presente.

Para realizacdo da pesquisa por meio da historia oral, no primeiro encontro entre
pesquisador e pesquisado a pergunta a ser adotada € bastante ampla (“Fale-me sobre
determinado assunto”), permitindo que o entrevistado discorra livremente sobre sua
trajetoria de vida. Portanto, alguns aspectos poderdo néo ser evidenciados. Deste modo, nas
etapas posteriores, 0s questionamentos poderdo variar, bem como, durante as entrevistas,
podem ser adicionadas novas questdes (CRAIDE, 2011).

Foram feitas entre duas e trés entrevistas com cada debutante para a
operacionalizagdo da historia oral, seguindo a proposta de Atkinson (1998). Como prevé o
método, além das debutantes, também foram entrevistadas pessoas que tiveram algum
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papel significativo na histéria da festa para as aniversariantes, tendo influenciado e se
envolvido com a realizacao da festa, e que foram identificadas com base na histéria oral de
cada debutante entrevistada:

1) Debutante D1: o pai, a mae, a irma da debutante, a avé materna e a cerimonialista
2) Debutante D2:a mée da debutante

3) Debutante D3: o pai e a mée da debutante

4) Debutante D4: a mae da debutante

5) Debutante D5: a mée da debutante

6) Debutante D6: o pai, a mée e a irmé da debutante

Para ir a campo, além de equipamento para registro das entrevistas, foi utilizado
caderno como diario de campo, no qual impressdes e reflexdes sobre os encontros foram
anotadas pelas pesquisadoras. Esses didrios de campo (CRAIDE, 2011) foram feitos durante
as entrevistas bem como apds, sendo anotados dados e informacBes que ndo surgiram no
discurso das entrevistadas.

Além disso, sobre cada baile foi realizada anélise documental (BAUER; GASKELL, 2008)
de fotos e de videos, entre outros registros, e de artefatos de consumo (NIKE; LADEIRA,
2014), como convites e lembrancinhas que foram disponibilizados para consulta pelas
entrevistadas. Para isso, as pesquisadoras usaram um roteiro, pois 0s textos e as imagens nao
falam por si: eles respondem as indagac@es dos investigadores (MINAYO, 2010). Também é
importante salientar que as evidéncias foram coletadas dentro do prazo estipulado de até
dois anos apos a festa.

Quanto a observacdo participante, ela ocorreu em dois do total de seis bailes
analisados, sendo um em cada municipio. Nessas ocasifes, as debutantes e outros atores
foram ouvidos antes e depois do evento. A observagdo participante € definida como uma
estratégia de campo que combina, simultaneamente, a anélise de documentos e de artefatos
de consumo, a entrevista de respondentes e informantes, a participagdo e a observagao
diretas, e a introspeccdo. Os aspectos principais do método consistem no fato de o
pesquisador mergulhar no campo, de observar a partir de uma perspectiva de membro, mas,
também, de influenciar o que é observado gragas a sua participacdo. Assinala-se o carater
essencial da abertura na coleta de dados baseada unicamente na comunicacdo com 0s
observados (FLICK, 2008).

Na ida a campo na observagéo participante, seguiu-se a orientacdo de Minayo (2010)
de que é essencial o diario de campo e, no caso da observacéo dirigida, o roteiro. Esse ltimo
deve conter os tépicos formulados, tendo em vista os temas que constituem o objeto de
investigacdo a partir de alguns elementos exploratérios da realidade empirica.

3.2. Método de anélise

Para o tratamento e interpretacdo das evidéncias foi utilizado o método de analise de
conteddo, configurada por Bardin (1977) como um conjunto de técnicas de analise das
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comunicacdes por meio de procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do contetido
das mensagens.

Flick (2008) pontua o emprego de categorias como aspecto essencial da andlise de
contetdo. Para implementar a anélise, seguiram-se as oito etapas propostas por Flick (2008,
p.73):

1 — Definir o material, selecionar as entrevistas ou aquelas partes que sejam
relevantes na solucéo da questdo de pesquisa.

2 — Analisar a situacdo da coleta de dados (Como foi produzido o material?
Quem participou da entrevista? Quem participou dessa produgdo? Quem
estava presente na situacdo da entrevista? De onde vém os documentos
que vao ser analisados, etc).

3 — Caracterizar formalmente o material (Como foi documentado o material
— gravacao ou protocolo? Como foi editado — influéncia da transcri¢do sobre
0s textos? etc).

4 — Direcionar a analise para os textos selecionados e “o que de fato se
espera interpretar com eles”.

5 - Diferenciar ainda mais a questao de pesquisa, com base em teorias.

6 — Definir a técnica analitica, que no caso sera a analise estruturadora do
contetdo (buscam-se tipos ou estruturas formais no material). A
estruturagdo ocorre no nivel formal, responsavel pela tipificacdo,
representado por escalas ou com relagdo ao conteudo.

7 — Definir as unidades analiticas (com base nos pontos de investigacao).
8 — Conduzir as andlises efetivas antes que seus resultados sejam

N

finalmente interpretados com referéncia a questdo de pesquisa,
elaborando-se e respondendo-se a questfes de validade.

A anélise de contetdo foi auxiliada pelo software QSR NVivo, que permitiu que o
processo de vasculhar cada linha do texto e de atribuir codigos (no caso, 0s nds) se tornasse
mais rapido e eficiente.

Para garantir a confiabilidade da pesquisa, foram utilizados os trés procedimentos
previstos por Creswell (2010): 1) verificagdo das transcrigdes para assegurar que elas ndo
contivessem erros Obvios cometidos durante a transcricdo; 2) categorizacdo conforme
referencial tedrico proposto; e 3) ética na utilizagdo dos achados.

Quanto a validade interna, Bauer e Gaskell (2008), Creswell (2010) e Paiva Jr., Ledo e
Mello (2011) mencionam que ela é garantida pela triangulagdo juntamente com a
reflexividade-técnicas que também funcionam como indicadores de confiabilidade -
permitindo ao pesquisador considerar inconsisténcias e contradigdes nas evidéncias.

A triangulacdo e a reflexividade das evidéncias obtidas foram implementadas da
seguinte forma: apos as transcri¢des das entrevistas e das observagdes feitas por uma das
pesquisadoras, as pessoas envolvidas leram 0s textos transcritos e conferiram se esses
estavam de acordo com o que disseram, com 0 que vivenciaram e com o que observaram,
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conferindo, com esse feedback, a validade e a confiabilidade para a pesquisa (PAIVA JR.;
LEAO; MELLO, 2011).

Depois das correcdes feitas (quando foi o caso), os textos transcritos foram
repassados para conferéncia da segunda pesquisadora, que possui experiéncia de mais de 10
anos em pesquisas empiricas sobre significados atrelados ao consumo.

Por fim, depois dos devidos apontamentos que emergiram dessa nova conferéncia,
deu-se por encerrada a triangulacdo dos dados obtidos e as pesquisadoras deram inicio a
analise de conteddo.

4. Andlise das Evidéncias

Com base na histdria oral de cada debutante entrevistada foi gerado um nucleo de
analise formado pelas pessoas que influenciaram e que se envolveram efetivamente com a
realizacdo da festa. Vale lembrar que foi realizada anélise documental e de artefatos de
consumo dos seis nucleos analisados.

O primeiro nucleo, indicado por Nicleo 1, tem, como centro, a debutante D1. A festa
foi realizada em maio de 2013 em Sao Sebastido do Paraiso. Esse nlicleo compreendeu cinco
pessoas, além da debutante, e sete entrevistas: duas com a debutante e uma com cada um
dos cinco demais sujeitos. O diferencial desse nucleo foi o fato de a avd materna exercer
grande influéncia para a realizagdo da festa: a mée e a debutante inicialmente ndo queriam o
evento, contudo, a avé tinha o baile de debutante como sonho, ja que nao p6de fazer um
para a filha Gnica devido a negativa desta. A av0 conseguiu realizar seu sonho com a festa de
15 anos da neta, inclusive arcando com todos 0s custos e, auxiliada por uma cerimonialista,
escolheu os detalhes do evento.

O Nucleo 2 tem, como centro, a debutante D2. Foram feitas trés entrevistas: duas
com a aniversariante e uma com a mde dela. Esse ndcleo também compreendeu a
observagdo participante. A festa ocorreu em outubro de 2013 em S&o Sebastido do Paraiso
Uma particularidade desse ndcleo reside no fato de a debutante ter sido totalmente
autdbnoma quanto a contratacdo dos profissionais da festa, oque implicou que ela fosse a
Unica dentre as entrevistadas a ter preocupagdes financeiras. A entrevistada D2 faz curso
técnico em gestdo, podendo vir dai esse interesse econémico na festa. Ademais, a festa de
debutante sempre foi um sonho dela, que planejou 0 evento desde muito nova.

O Ndcleo 3 diz respeito a festa realizada em novembro de 2011 em Sao Sebastido do
Paraiso. Essa festa foi temaética, tendo borboletas como tema. Foram feitas quatro
entrevistas, além da analise documental e de artefatos de consumo, sendo duas entrevistas
com a aniversariante D3, uma com seu pai e outra com sua méae.

O Nucleo 4 diz respeito a festa de debutante D4, que ocorreu em julho de 2013 na
cidade de Maringa-PR Foram feitas trés entrevistas: duas com a debutante e uma com sua
mé&e. Apesar de diversos contatos, o pai da debutante n&o se disponibilizou para a entrevista.
O que mais chamou a atengdo nesse nucleo foi a forte ligacao entre pai e filha. Observando o
video da festa e o discurso da debutante € possivel perceber a carga emocional entre ambos
no momento do baile.
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No Nucleo 5 foram feitas trés entrevistas, sendo duas com a aniversariante D5 e uma
com sua mae, Além disso foi feita observacdo participante. A festa ocorreu em Novembro de
2013 em Maringa.

O Ndcleo 6 contou com cinco entrevistas, sendo que duas foram com a aniversariante
D6, uma com o pai dela, outra com sua mée e uma com sua irma. A festa foi realizada em
abril de 2013 em Maring4. A festa desse nucleo foi a Unica, entre as pesquisadas, onde 0
consumo de bebida alcodlica pelos menores de idade foi totalmente vetado. Os adolescentes
recebiam pulseiras que os identificavam como menores de 18 anos e, assim, 0s gargons néo
podiam servir bebidas com alcool a eles. Essa festa também foi tematica, com o tema Paris.
Apenas essa e a festa do nucleo 3 foram teméticas.

A seguir apresentam-se duas se¢Oes, de forma a se atender aos objetivos dessa
pesquisa: uma contendo os elementos componentes do ritual, e uma apresentando seus
significados atuais.

4.1. Elementos componentes do ritual de passagem baile de debutantes — apresentacéo
por meio de categorias de andlise

Para o alcance desse objetivo de pesquisa, com base no que foi coletado e para uma
melhor fragmentacdo do material foram estabelecidas categorias de andlise baseadas nos
cinco elementos propostos por Rook (2007): artefatos simbdlicos, roteiro, papéis dos
agentes, audiéncia e repeticao.

4.1.1. Artefatos simbolicos

Esse elemento foi composto por bolo, vestimenta (compreendendo vestidos), espago
da festa (compreendendo saldo, buffet, decoracéo), disc jockey e ou banda, lembrancinhas,
danca (compreendendo valsa e ou coreografia e ou 15 casais), principe, convite, caderno e
ou quadro de recados, e presentes (compreendendo joia).

O bolo foi citado por todas as debutantes. Embora as festas de aniversario
normalmente apresentem, como climax, 0 momento da musica “Parabéns para vocé”, foi
curioso verificar que, nas festas de 15 anos, isso ndo ocorre, porque o cerimonial do baile de
debutantes é repleto de simbolismos e de outras interven¢des que chamam muito a atencéo,
como a valsa com o pai e a entrega da joia - ambos simbolos ja identificados por Escalas
(1993).

A vestimenta trata de um dos artefatos simbdlicos mais marcantes na festa de 15
anos, sendo citado por todos os entrevistados. Um dos primeiros itens a se verificar para a
composicdo da festa é o vestido da debutante, tanto que as cores de pelo menos um dos
vestidos usados pela aniversariante durante a festa tem as mesmas cores da decoragdo do
evento. O vestido introduz a debutante ao baile a partir do momento em que a integra a
todo o arranjo da festa.

Aqui se percebe como o consumo delineia culturalmente a sociedade, haja vista que,
a partir dele, um individuo se diferencia do outro e, paradoxalmente, se associa a um grupo.
Esses achados véo ao encontro do que colocou McCracken (2003) sobre rituais como sendo
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um tipo de acdo social na qual hd a manipulacdo de significado cultural para propdsitos de
comunicagéo e de categorizacdes coletiva e individual.

Quando a debutante escolhe a cor da decoracdo e, consequentemente, de um dos
vestidos que vai usar na festa, ela busca se diferenciar de outras festas, para que seu
momento seja Unico e particular. No entanto, ao buscar a cor que combine com a decoragéo,
a debutante age como todas as outras, seguindo aqueles mesmos padrdes ritualisticos.

Durante a festa, a debutante utiliza, no minimo, dois vestidos, podendo chegar a trés.
O primeiro, usado para recepcionar os convidados, representa a meiguice, a infantilidade da
jovem. Isso explica por que ele apresenta cores mais alegres e fortes, e ndo é muito
decotado. O segundo, usado principalmente no momento da valsa, representa o
amadurecimento da menina, por isso sempre € longo. Normalmente a cor do primeiro ou do
segundo vestido é que acompanha a decoracdo da festa. O terceiro vestido é considerado o
da “balada”: é aquele mais curto, com muito brilho. Isso denota a liberdade que a jovem
passa a ter, pois, apds passar pelo ritual, ela ndo é mais uma menina. Das seis debutantes

entrevistadas, apenas a D1 teve dois vestidos. Todas as demais usaram trés vestidos.

O espago da festa € de suma importancia para os entrevistados. Quando eram
questionados acerca daquilo que achavam que ndo poderia faltar em um baile de
debutantes, de forma unanime respondiam: saldo, buffet e decoragéo. Isso demonstra que
aquele que seria o artefato primordial para a caracteriza¢do do ritual, como a valsa, deu lugar
aquele promovido pela inddstria de eventos, mesmo para os agentes principais da festa.

A contratacédo do disc jockey ou de uma banda — sendo o0 primeiro o que ocorre com
maior frequéncia -, também é artefato muito citado pelos entrevistados. O disc jockey tem
grande importéncia, pois é ele que instala o teldo onde so exibidos videos e que indica a
musica para 0 momento da valsa. Por tudo isso, sua contratacdo é sempre lembrada quando
se questiona o que néo deve faltar em uma festa de 15 anos.

A presenca de uma banda traz & festa certa sofisticagdo, sendo mencionada como
quest&o de status, devido ao valor mais elevado pago em sua contratagdo em comparagao ao
disc jockey. Somente as debutantes D4 e D6 contrataram bandas para suas festas, o que
reforga a ideia apontada por Barbosa (2004) de que a sociedade contemporanea consome,
dentre outras razfes, para fins de status.

E comum, nas festas de debutante, os convidados ganharem algo para lembrarem da
celebragéo, as chamadas “lembrancinhas”. Aqui se confirma o que foi colocado por Douglas e
Isherwood (2002): rituais mais eficazes utilizam coisas materiais. Outra questdo é o status:
quanto mais diferenciadas e em maior numero forem essas lembrancinhas, mais a festa sera
comentada e prestigiada pelos convidados.

Vé-se, aqui, como a sociedade contemporanea € ligada a ideia de consumo, como
coloca Barbosa (2004): as sociedades humanas consomem para fins simbdlicos de
diferenciacédo, para atribuicdo de status, para pertencimento e para gratificacdo individual.
As lembrancinhas representam a afirmac¢éo da debutante e de sua familia no sentido de que
podem pagar por tudo aquilo.
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A valsa € o simbolo mais antigo e mais forte do baile de debutantes. Esse é o 4pice do
cerimonial, no qual a debutante danca a valsa com seu pai, seu principe, seu irméo, seu avo,
seu tio e seu padrinho. A Unica figura feminina a despontar naquele momento é a debutante.

As valsas ainda sdo dancadas com musicas desse estilo musical, mas hoje ha a
preocupacdo com sua coreografia. Por isso, muitos pais ensaiam com suas filhas meses antes
da festa e com o apoio de um profissional qualificado. Quando possivel, 0os outros homens
que dangam com a debutante também realizam ensaios.

Percebe-se aqui, novamente, o componente “repeti¢do” previsto por Rook (2007) nos
rituais, a0 mesmo tempo que se encontra uma atualizagdo contemporanea de um dos
componentes de consumo ritualistico, na figura dos ensaios com profissionais de danca. Isso
se justifica talvez pelo fato de antigamente esse ritmo de danga ser mais comum, fazendo
com que as pessoas a aprendessem em casa desde cedo, o que ndo ocorre frequentemente
na atualidade - hoje as valsas sdo mais presentes apenas em ceriménias formais, como
casamentos e formaturas.

Apos a valsa com o pai, @ menina é entregue a um rapaz que a conduz em uma
segunda danca, que, no ritual dos bailes de debutantes, é intitulado de “principe”. Este
nunca é um namorado, e sim um primo ou um amigo da debutante, ou de sua familia.

Muitos dos entrevistados afirmaram que se perdeu aquele sentido do baile de
debutantes de apresentar a filha & sociedade, sendo que, a partir daquele momento, ela
poderia interagir com o sexo oposto. No entanto, a figura do principe contradiz esse
posicionamento, tendo em vista que ele representa justamente essa primeira interacdo da
menina com o outro sexo, excluindo a relagdo com o pai.

O principe deve ser bonito e normalmente alguém mais velho do que a debutante.
Esse fato é curioso, pois, na sociedade contemporanea, na qual as mulheres sdo educadas
para serem independentes, ainda impera aquele sonho, mesmo que inconsciente, de um
bom casamento - ou seja, com alguém de estética agradavel ao olhar e mais velho, que
representa, teoricamente, seguranca emocional e financeira. Ainda existe aquele ideal de
conto de fadas, no qual a debutante, como princesa, deve ser acompanhada de seu principe.

A escolha entre um primo ou um amigo, e nunca um namorado, ocorre porque a
jovem com 15anos ainda € vista, na atualidade, como muito nova para namorar, ja que esse
ato, com o surgimento mais recente da relagdo chamada de “ficar”*, passou a representar
compromisso mais sério do que em tempos anteriores.

A figura do principe é uma das mais intrigantes do baile de debutantes atual, pois
trata de varios simbolismos, muitos deles de sociedades antigas, mas ainda muito presente
na sociedade contemporanea. Esse dado reforgca o componente “repeticdo” previsto por
Rook (2007) como essencial aos rituais.

Quanto aos convites, ndo se detectou um padréo, ficando a cargo do gosto e da
criatividade da debutante, de sua mée ou das opgdes oferecidas pelas empresas de eventos

® Pratica de alguns casais, na atualidade, de terem contato muito préximo fisico e pessoal, porém sem
compromisso formalizado de monogamia ou planejamento futuro de noivado ou casamento.
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ou pelas gréficas responsaveis pela sua impressdo. Os convites acompanham o tema e as
cores da festa, sendo o “cartdo de visitas” do evento — por isso, quanto mais elaborado,
maior o indicativo de que a festa sera suntuosa. A questdo do prestigio comega pelo convite,
0 que evidencia mais um elemento de consumo presente na festa motivado por status
(BARBOSA, 2004).

Algumas festas possuem um caderno ou um quadro no qual os convidados deixam
mensagens de felicitacbes para as debutantes. Este, ap6s a festa, € guardado pelas
aniversariantes como forma de elas se lembrarem de quem ali esteve presente, o que
confirma a importancia das coisas materiais para reforgar os rituais, conforme apontado por
Douglas e Isherwood (2002).

Os presentes dados nos bailes de debutantes normalmente sdo algo de perfumaria
ou algum enfeite para o quarto da aniversariante, como almofadas ou porta-retratos. Eles
sdo deixados em um lugar reservado na festa e os nomes dos convidados que 0s deram sao
anotados em suas embalagens.

Familiares mais proximos, como pais, avos e tios, presenteiam a aniversariante com
uma joia, que € entregue durante o cerimonial. Normalmente, as joias sdo entregues pelos
pais ou avés. Em todas as festas estudadas houve esse protocolo do ritual do baile de
debutante, como previsto por Escalas (1993). A entrega da joia estd ligada ao
amadurecimento da jovem, que, agora, reconhecida pela sociedade como uma mulher
adulta, estd apta a usar adornos de valor. Além disso, a joia € um presente duradouro que
ficara para sempre como lembranca daquele dia especial.

4.1.2. Roteiro

Este elemento foi composto pela sequéncia de ag¢des da festa.

Em todas as festas os entrevistados disseram que existia um roteiro a ser seguido,
que dividia a festa em quatro etapas: 1) recepcao dos convidados; 2) jantar, podendo ocorrer
depois do cerimonial; 3) cerimonial, composto por clipes, valsa, entrega de presentes; e 4)
abertura da pista de danga.

A definicao do roteiro sempre é realizada com orienta¢des do responsével contratado
para administrar o cerimonial, juntamente com a debutante e, em alguns casos, com a avo
da aniversariante. Porém, a palavra final sobre quem vai participar de cada etapa da festa,
como vai participar, e a hora em que cada atividade dever4 ocorrer, € sempre da mée da
debutante.

Na primeira etapa, normalmente um(a) recepcionista contratado(a) permanece no
hall de entrada do saldo e solicita, a quem chega, que apresente o convite da festa. Isso
ocorre para evitar a entrada de pessoas que ndo foram convidadas e que tentam fazer parte
da festa - os chamados “penetras”. Quando isso ocorre 0s pais da aniversariante séo
informados e consultados sobre como proceder. Em algumas festas, a entrada dos “néo

7

convidados” é liberada, e em outras nao.
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Este € um dado que difere entre os principais agentes da festa - pais e debutante. Os
pais ndo costumam gostar dos “penetras”, talvez por representarem alguém que possa
apresentar comportamento inadequado e comprometer parte do sucesso da festa, além de
representarem despesas extras com pessoas desconhecidas. Ja as aniversariantes percebem
0s “penetras” como possiveis futuros amigos, aumentando sua rede social. Além disso,
acreditam que, se a festa chamou a atencdo de pessoas ndo convidadas, € porque a
repercussao esté sendo tdo positiva que gera esse tipo de comportamento.

Apos apresentarem os convites, os convidados sdo recebidos pela debutante e por
seus pais. Neste momento, entregam o presente, que é imediatamente guardado
juntamente com 0s outros presentes recebidos. Nas festas em que existe um quadro para
recados, este é colocado na entrada da festa, com alguns dos convidados deixando suas
mensagens ao chegar, e outros ao sairem da festa.

Na segunda etapa normalmente ocorre o jantar. Aqui, dependendo do buffet, do
gosto dos anfitrides e do montante gasto, 0 menu sofre variagdes, bem como a forma de
servico, que vai desde o modelo a francesa até aquele no qual os préprios convidados se
servem.

Nas festas em que existe a presenga de muitos convidados mais idosos, como avos
por exemplo, o jantar é servido antes do cerimonial. Nas festas em que predominam 0s
amigos jovens da debutante, o cerimonial ocorre antes do jantar.

Quando o jantar ocorre antes do cerimonial existe um clima de expectativa no ar.
Todos os convidados esperam com certa ansiedade o desenrolar da troca de vestido, da valsa
da debutante, se vdo ocorrer, ou ndo, outras apresentacdes como 0s 15 casais, se havera
apresentacdes de coreografias inusitadas da aniversariante com o pai ou de algum grupo de
bailarinos contratados para tal atividade.

Na terceira etapa acontece o cerimonial, quando a debutante recebe, diante dos
convidados, uma joia, normalmente presenteada pelo pai. Ela rapidamente sai de cena para
a troca de vestido, danca a valsa com o pai, com o principe e, em alguns casos, com irmaos,
primos, tios ou avos. Este € o épice da festa.

A quarta etapa consiste na abertura da pista de danga para os convidados. Esse
momento parece agradar muito aos participantes jovens que se aproximam para dancar e
flertar. J& para os convidados de maior idade, dependendo do estilo da mdsica, a festa
comeca a ficar “muito barulhenta” e cansativa.

4.1.3. Papéis dos agentes

Esse elemento teve como componentes a debutante, seu pai, sua mée, o principe e
outros agentes. A debutante é o centro de todo esse ritual, que diz respeito ao seu
crescimento, a nova etapa de sua vida que se inicia.

Suas atividades durante essa etapa da festa sdo claras e definidas: primeiramente,
recebe os cumprimentos dos convidados, bem como os presentes que eles Ihe oferecerem.
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Em seguida, troca de roupa no minimo duas vezes, danca a valsa com o pai e com o principe,
e corta o bolo.

O pai é o segundo agente que mais aparece durante o cerimonial. Ele ndo exerce
tanta influéncia nos preparativos da festa quanto a mée, mas é ele quem tem o papel mais
definido durante a realizacdo do evento. Esse fato pode ter origem nos primoérdios do ritual
baile de debutantes, quando a sua func&o principal era apresentar a filha & sociedade em
busca de um bom casamento: como, aquela época, a mulher era submissa ao marido, que
exercia todo o comando da familia, quem deveria fazer essa apresentacdo era o pai. Esse
protocolo resistiu as mudancas enfrentadas pela sociedade, e ainda hoje o pai € quem danca
a primeira valsa com a filha. Isso ocorre porque os papeéis dos agentes em um ritual sdo
roteirizados, sendo desempenhados “com formalidade, seriedade e intensidade interior”
(ROOK, 2007, p. 282).

A participacdo do principe representa o amadurecimento da jovem, que agora tem
idade suficiente para a interacdo com o outro género. No entanto, como ja dito acima, em
nenhuma das festas pesquisadas o principe era um namorado da debutante, e sim um primo
Ou um amigo.

Isso demonstra, mais uma vez, a espetacularizagdo da festa, que conta com a figura
do principe apenas como uma relacdo de adorno no cerimonial. Isso remete & percepcao de
Bauman (2004) das relacdes fugazes e pontuais entre as pessoas: € a “coisificacdo” do ser
humano, confirmada pelo fato de que o principe deve ter boa aparéncia, para ser consumido
como artefato simbolico. Dai o porqué de muitos entrevistados alegarem que o principe €
importante somente por ter que seguir o protocolo do evento.

Existem outros agentes que, apesar de ndo serem tdo notados durante a festa,
também tém suas fung¢bes bem definidas no ritual.

A mae da debutante é a responsavel por perpetuar os simbolismos do ritual, é quem
valida o roteiro. Assim, se ela exigir que haja algo na festa, como a danga com o principe, a
filha terd que acatar. Tal fato € explicado pela vivéncia anterior da mée com festa de 15 anos.

Outro agente que tem fungdo semelhante & mée é a avo. Ela também j& vivenciou o
baile, mesmo que de forma diferente, e entdo confere se todo o protocolo esta sendo
seguido.

4.1.4. Audiéncia

Esse elemento teve como componentes a reagdo dos convidados durante cerimonial,
os recados deixados pelos convidados, os comentérios posteriores a festa, os motivos dos
convidados para irem a festa, e 0s ja mencionados “penetras”.

As impressoes a respeito da audiéncia do baile de debutante podem ser divididas em
dois grupos distintos: 1) os familiares e amigos intimos da familia, que sdo mais proximos da
debutante e que acompanharam sua vida desde 0 seu nascimento; 2) 0s amigos, que S0 0s
convidados que normalmente ndo acompanharam o crescimento da aniversariante.
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Os discursos dos convidados divergem muito dos discursos dos entrevistados
(aniversariantes, suas maes, pais, irma e cerimonialista (quando houve o caso)) e daquilo que
foi analisado pelas pesquisadoras na observagéo participante entre esses dois grupos.

Por exemplo, quando questionados sobre a audiéncia, 0s entrevistados
(aniversariantes, suas mées, pais, irmé e cerimonialista (quando houve o caso)) respondiam
que os convidados ficaram animados, reagindo com grande excitacdo durante todo o
cerimonial.

Contudo, na observagao participante feita na festa da debutante D2, verificou-se que
todos os convidados — mais jovens e mais velhos - ficaram atentos em trés momentos:
durante a entrada da debutante, durante a entrada dos 15 casais que a acompanharam, e
durante os primeiros dois minutos da exibicdo de um video sobre a vida da aniversariante
(que teve duragéo total de sete minutos).

Em todo o restante do cerimonial, enquanto os convidados mais jovens estavam
conversando entre si ou se servindo no buffet, os mais velhos - principalmente da familia -
permaneceram atentos, porém sem grande excitacdo. Na observacdo participante feita na
festa da debutante D5, o mesmo ocorreu.

O que se observa durante o cerimonial acerca do comportamento dos convidados
também acontece quanto aos recados deixados para a debutante no caderno ou no quadro.
Os familiares escrevem recados mais longos e elaborados, com explanagdes de desejos de
sucesso futuro & aniversariante, enquanto os jovens sdo sucintos e escrevem recados muito
homogéneos entre si, basicamente de felicitagdes pela data.

O que se nota é que os convidados mais velhos, notadamente a familia, tém uma
relacdo mais intima com o rito de passagem, porque presenciaram 0 crescimento da
debutante. J4 os convidados jovens ndo tém esse mesmo vinculo. A explicagdo para isso se
deve ao fato de aqueles terem maior ligacdo ao baile enquanto rito de passagem.

Quando questionadas sobre a repercussdo da festa, todas as debutantes disseram
que foram elogiadas, que as pessoas disseram que a festa estava muito boa. Além dos
comentarios feitos pessoalmente, em todas as paginas dos perfis das debutantes no site
Facebook os convidados se manifestaram acerca da festa.

Essa opinido da sociedade parece ser importante para as jovens, que desejam que
seu evento cause algum impacto para os convidados. A aceitacdo do outro d& validade ao
ritual, demonstrando que este foi bem conduzido. Os comentarios pos-festa dos convidados,
bem como a difuséo da festa pelos meios de comunicagéo, ajudam naquilo que Douglas e
Isherwood (2002) chamaram de definigdes publicas visiveis.

Aos entrevistados foram perguntados os motivos pelos quais eles compareceram ao
baile, tendo sido elencados cinco motivos:

1) para os jovens, a expectativa de a festa ser boa;

2) para os familiares, por ser um momento muito importante para a vida da jovem
aniversariante;
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3) para a familia e para amigos mais velhos da familia, por terem presenciado o
crescimento da jovem e terem afei¢éo por ela;

4) para alguns familiares, por ha muito tempo n&o ocorrer uma festa de 15 anos na
familia; e

5) para os jovens, por ser uma festa, onde podem interagir e se divertir.

Vale destacar que, para os convidados mais jovens, a festa de 15 anos propicia a
liberdade dada pelo reconhecimento de seu crescimento, o que implica a interagéo entre 0s
géneros e a permissdo do consumo de bebida alcodlica nas festas onde isso é permitido,
motivando a ida do adolescente ao evento.

4.1.5 Repeticao

Esse elemento teve como componente aquilo que se repete em todas as festas.

A repeticéo, segundo Rook (2007), € caracteristica dos rituais. No baile de debutantes
essa repeticéo € identificada por alguns artefatos simbdlicos que séo encontrados em todas
as festas, como o bolo, a troca de vestido, 0 saldo de festas, o buffet, o disc jockey, a
decoracdo, as fotos, as lembrancinhas, a valsa com o pai, a valsa com o principe e o convite.

O roteiro do baile também é sempre parecido, sendo que somente o cerimonial € que
sofre alguns acréscimos de festa para festa.

Os papéis dos agentes sdo bem definidos, portanto, em todas as festas, as funcdes
exercidas por eles se repetem, inclusive dos dois tipos de convidados - amigos jovens e
familiares - que formam a audiéncia. No caso dessa Ultima, os jovens e 0s convidados mais
velhos normalmente ficam em espagos diferentes durante o baile: os jovens na pista de
danca, os mais velhos proximos de onde é servido o buffet.

Isso ocorre porque na pista de danga o som costuma ser alto, dificultando que as
pessoas conversem entre si. Como os convidados mais velhos geralmente séo familiares das
debutantes que, muitas vezes, ndo tém a possibilidade de estarem reunidos com muita
frequéncia, estes preferem aproveitar o evento para “matar as saudades”, conversando com
0s entes queridos.

Ja os jovens buscam conhecer novas pessoas e flertar. Para isso, cada um faz o que
pode para chamar a atenc¢do, desde abordar a “paquera” para dangar, até escolher passos
inusitados de danca para se destacar.

Vale frisar que, em todos os bailes analisados, ficaram evidentes influéncias do
mercado e do consumo, como decoracdo que segue a moda. No caso do bolo, ele
atualmente é cenogréfico, com o bolo real sendo trazido pelos gargons ja cortado e
diretamente da cozinha.

4.2. Andlise da categoria significados da festa

Para o alcance desse objetivo de pesquisa essa categoria foi subdivida em duas
subcategorias: 1) rito de passagem para a debutante, para os pais e para os convidados; e 2)
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status por meio do consumo, significando os gastos na festa.
4.2.1. Rito de passagem para a debutante, para os pais e para 0os convidados

Os pais tiveram posicionamentos diferentes quanto ao baile de debutantes como rito
de passagem da jovem.

Alguns disseram que a festa de 15 anos ndo tem mais a mesma conotagéo de antes,
qual seja, do crescimento da menina, sendo somente mais uma festa de aniversario
espetacularizada. Porém, quando questionados sobre o motivo da presenca de certos
elementos, como a valsa, todos disseram que faziam parte do protocolo da festa. Ou seja,
eles reconheciam o baile como um ritual mas, paradoxalmente, ndo o viam como um rito de
passagem.

Outros pais mencionaram que notaram diferencgas nas filhas ap6s o baile, que elas
estariam mais maduras. Dessa maneira, disseram que a festa de 15 anos representava o
crescimento da jovem e, entdo, poderia ser concebida como um rito de passagem. Esse
resultado confirma a classificagio do baile de debutante como ritual de passagem
apresentada porMcCracken (2003).

Todas as debutantes disseram que mudaram ap6s sua festa. Elas mencionaram que
passaram a ser menos timidas, que aumentaram seu circulo de amigos e que se sentiam
diferentes, mais velhas.

Os convidados também enxergaram o baile de debutantes como um rito de
passagem, j& que esperavam pelos artefatos simbdlicos previstos para tal. Além disso, 0s
familiares compareceram ao baile tendo a justificativa de que haviam visto a jovem crescer -
ou seja, reconheciam a festa de 15 anos como uma nova etapa da vida da debutante.

Os pais das debutantes mencionaram que gastaram o equivalente a um carro popular
com as festas de suas filhas e afirmaram que, se pudessem ter gastado mais, eles gastariam.
Segundo eles, quanto mais elaborada a festa, com um nimero infindavel de lembrancinhas,
bela decoracao, buffet diferenciado e cerimonial muito produzido, maior seria 0 numero de
comentarios a respeito, 0 que evidenciaria o alto poder aquisitivo da familia. Esses relatos
confirmam que as festas de 15 anos hoje contam com megaproducdo e com comercio de
produtos e de servicos (LEONI, 2014). Além disso, os discursos evidenciam o status
promovido pelo baile de debutante (ESCALAS, 1993), e confirmam este quesito, 0 status,
como motivador de consumo (BARBOSA, 2004).

Duas questbes sociais foram frequentemente abordadas pelos entrevistados: a
interacdo entre 0s géneros e o consumo de bebidas alcodlicas por menores de idade. O baile
de debutantes, afinal, representa também o amadurecimento dos rapazes. Nessas festas eles
tém a oportunidade de consumir bebidas alcodlicas longe da vista dos pais. Tanto é que as
debutantes mencionaram que, se ndo houvesse a liberacdo de bebida alcodlica para
menores de idade, os jovens ndo iriam & festa. Assim, os pais, a contragosto, permitiram que
fossem servidas as bebidas.
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Como a festa de 15 anos representa o crescimento dos jovens, ha também uma maior
interacdo entre 0s géneros. I1sso € uma preocupagdo para 0s pais e para as cerimonialistas,
que se diziam espantados pela formacdo de tantos casais entre pessoas tdo jovens. A
interacdo entre os géneros, promovida pelo ritual festa de debutantes, é fato desde que
surgiu (ESCALAS, 1993), e continua sendo até o momento, como foi identificado nessa
pesquisa.

4.2.2. Status por meio do consumo

De acordo com os elementos componentes e significados identificados do baile de
debutantes, € possivel afirmar que esse ritual de passagem envolve o consumo de
significativa gama de produtos e servigos: bolo, vestimenta (compreendendo vestidos),
espagco da festa (compreendendo saldo, buffet, decoragdo), disc jockey e ou banda,
lembrancinhas, danca (compreendendo coreografia), convite, caderno e ou quadro de
recados, e presentes (compreendendo joia).

Isso repercute em grande movimentacg&o financeira no mercado, gerando empregos e
despendendo recursos fisicos, emocionais e financeiros das familias que optam por celebrar
este baile.

Identificou-se que, apesar de o ritual continuar representando a passagem da
debutante de adolescente para iniciar a vida jovem adulta na atualidade, o significado de ser
“jovem adulta” para a sociedade e as demandas que se esperam desta jovem sdo diferentes
daguelas de séculos anteriores.

No século XVI, quando o ritual do baile teve inicio (ESCALAS, 1993), sua funcéo
principal era apresentar a debutante & sociedade para encontrar um pretendente a marido.
No século XXI, as familias parecem priorizar, por meio deste ritual, a ostentacdo de status
financeiro para delimitar fronteiras sociais, e para estabelecer e reforgar contatos sociais
conforme prevé a teoria sobre uma das principais fun¢des das praticas de consumo da
sociedade contemporéanea (BARBOSA, 2004).

5. Consideragdes Finais

As evidéncias obtidas indicam que os bailes de debutante s&o ainda vistos como rito
de passagem. No entanto, houve uma ressignificacdo devido as mudancas que ocorreram na
sociedade.

Antes, o baile tinha, como significado, apresentar a jovem a sociedade, tendo como
fim um bom casamento. Hoje, as mulheres se casam mais tarde ou entdo ndo se casam.
Dessa forma, o baile atual permite que a jovem amplie seu circulo social e,
consequentemente, sua rede de contatos, o que a favorece futuramente quando inserida no
mercado de trabalho, e também para relacionamentos afetivos. A mudanca primordial na
vida das jovens apds o baile é o aumento do seu network.
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Outra questdo a ser abordada a respeito do consumo ritualistico dos bailes € que ¢
pungente a busca pelo status com a realizagdo do evento. Sdo gastas vultuosas quantias com
o0 intuito de mostrar, a comunidade, a condicao financeira da familia que realiza a festa.

Nesse interim, a indUstria de eventos se beneficiou, e tenta cada vez mais
proporcionar uma gama variada de opcdes de artefatos simbolicos. Esse achado reforca a
preocupacdo da sociedade com o consumo de itens e de servicos que levem &
autogratificacdo ou ao reconhecimento social, justificativas de consumo essas ja apontadas
por Barbosa (2004).

A partir da identificacdo dos componentes dos bailes de debutantes, sobretudo no
caso dos artefatos simbdlicos e da compreensdo da construcdo e da transferéncia de
significados destes, evidenciou-se que todo o baile de debutantes estd impregnado pelas
nuances do mercado e do consumo. O rito de passagem estudado envolve a utilizagdo de
produtos no formato de artefatos materiais, a fim de “valorizarem as experiéncias de
consumo, realgando a interacdo entre consumidores e significados simbdlicos de produtos e
de servigos em suas praticas sociais” (CUPOLLILO; CASOTTI; CAMPOS, 2013, p. 43).

Portanto, em um momento no qual “as empresas buscam associar significados
simbdlicos a seus produtos e servigos, e oferecer experiéncias de consumo que agreguem
valor a sua marca e ao que comercializam” (PEPECE, 2009, p. 06), diferenciando-as das
demais concorrentes, compreender o que compde e como se ddo os rituais de consumo
pode ser de grande utilidade para se ter sucesso na comercializa¢cdo de produtos e servigos
que possam ser consumidos em contextos ritualisticos no mercado.

Como limitagdes deste estudo encontram-se as poucas entrevistas realizadas com 0s
pais das debutantes em decorréncia da resisténcia desses, e a ndo preocupagdo com a classe
socioeconémica dos entrevistados. Isso restringe uma analise mais aprofundada a respeito
do significado desse ritual para diferentes classes socioeconémicas.

Para futuras pesquisas sugere-se considerar debutantes de diferentes classes
socioeconémicas, no intuito de verificar se o significado e os elementos que comp&éem o
ritual do baile sofrem variaces. Considerando as diferengas culturais presentes nas diversas
regides brasileiras, também sugere-se replicar este estudo em outras regides além do sul e
sudeste do pais.
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