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O objetivo desse artigo é analisar como o aprendizado da leitura e da pratica fotografica pode contribuir para
que estudantes do ensino médio resolvam problemas por meio da criatividade. Para isso, examinamos os relatos
dos dois ciclos do Atelié Fotografico — que foi a pesquisa de campo realizada para a dissertagdo “Atelié
Fotografico: o efeito do ensino-aprendizagem de fotografia na liberagdo das forgas criativas” — para fornecer uma
solugdo educacional que possa ser somada a outras com o propdsito de articular o sistema educacional e a
economia criativa. Partindo de pesquisas bibliografica e exploratdria, tencionamos identificar a vinculagdo entre
economia criativa, fotografia, educacgdo, imaginagcao, expressdo e criatividade. Utilizamos como referencial
pesquisadores da economia criativa, como Landry e Florida; autores que discutem a configuragdao do mundo do
trabalho, como Araya e Peters e a arte educadora Ana Mae Barbosa.
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Photography Studio: exercising imagination, creativity, personal expression, and critical thinking
through the creation and analysis of photographs.

The aim of this article is to analyze how learning reading and photographic practice can contribute to high school
students solving problems through creativity. To achieve this, we examined the reports from the two cycles of
the Photographic Studio - which was the field research carried out for the dissertation "Photographic Studio: the
effect of photography teaching and learning on the release of creative forces" - to provide an educational solution
that can be added to others with the purpose of harmonizing the educational system and the creative economy.
Starting from bibliographic and exploratory research, we aim to identify the linkage between creative economy,
photography, education, imagination, expression, and creativity. We used researchers in the creative economy
such as Landry and Florida, authors who discuss the configuration of the world of work, such as Araya and Peters,
and art educator Ana Mae Barbosa as a reference.
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Introdugao

A economia criativa firma-se globalmente como um dinamico conjunto de atividades
produtivas que tem como base o conhecimento, a inovagao e a criatividade. Este arranjo estd
relacionado com as transformagdes ocorridas na economia mundial desde a década de 1970,
que até entdo era estabelecida no uso intensivo de capital e trabalho com foco na producgao
em massa. (HARVEY, 2010). Como resultado, é possivel identificar a emergéncia da légica da
inovacdo em relagdo a légica da imitagdao e da repeticao (HARVEY, 2010).

Nesse contexto, a criatividade é entendida como a imaginac¢do aplicada que utiliza
gualidades como inteligéncia, capacidade inventiva e aprendizado, e ndo se restringe apenas
ao dominio dos artistas ou dos trabalhadores da economia criativa. Pelo contrario,
desenvolver a criatividade pode ser util para profissionais de diversos setores produtivos que
precisam encontrar solucdes inovadoras e ndo convencionais para os problemas que
enfrentam (LANDRY, 2013).

Como a inovacao é fundamental para a economia, é crucial fomentar o aprendizado
de competéncias que estimulem a producdo de solugdes por meio da criatividade como forma
de impulsionar o desenvolvimento humano e econdmico da sociedade. Nesse sentido, Araya
e Peters (2010) apontam a necessidade de renovar a educacdo no que diz respeito a
necessidade de explorar novos modelos pedagdgicos que possibilitem a emergéncia dos
talentos individuais dos estudantes.

Para eles, é necessario flexibilizar os curriculos escolares, ou seja, torna-los adaptaveis
aos interesses dos estudantes e a diferentes grupos, locais e realidades. Essas mudancas tém
0 propdsito de possibilitar que os estudantes atribuiam sentido a sua formacdo e se
aproximem do necessario para se mover na sociedade contemporanea: unir conhecimentos
gue se encontram estanques em disciplinas, buscar o equilibrio emocional, erigir e fortalecer
a inteligéncia coletiva e estimular a critica, a empatia, a gestdo do estresse, o trabalho em
grupo, a criatividade, a comunicac¢ao e a negociagao.

Além disso, permear o sistema social pelas artes, filosofia e literatura colabora para
flexibilizar os curriculos e liberar as forcas criativas (BROWN, 2010).

Comim (2019) aponta evidéncias sobre o papel das artes no desenvolvimento humano,
sugerindo razdes para reconhecer as artes como parte fundamental e estratégica da educacao
de criancas e jovens. Em sintese, Comim destaca a melhora da motivacdo e do envolvimento
dos estudantes em projetos, a oportunidade de unir uma cultura visual aos modelos
pedagdgicos tradicionais para lidar com um mundo cada vez mais visual e icOnico, e a
promoc¢do de um aprendizado criativo e pratico para enfrentar as mudancas nas estruturas
econdmicas decorrentes da introducdo da inteligéncia artificial, que irdo alterar ndo sé os
mercados de trabalho, mas também aspectos essenciais do funcionamento da sociedade
(COMIM, 2019). Isto se torna particularmente necessdrio no ensino médio, quando o sistema
tradicional prioriza a compartimentalizacdo de disciplinas, o que impede muitas vezes o
desenvolvimento de competéncias comportamentais, as chamadas soft skills.

Neste artigo, analisamos os relatos dos dois ciclos do Atelié Fotografico, a pesquisa de
campo realizada para a dissertacdo "Atelié Fotografico: o efeito do ensino-aprendizagem de
fotografia na liberacdo das forgas criativas", tendo em vista apresentar razdes pelas quais a
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fotografia pode ser reconhecida como parte fundamental e estratégica da formacado
académica e do desenvolvimento humano de estudantes do ensino médio. O objetivo desse
artigo é analisar como o aprendizado da leitura e da pratica fotografica pode contribuir para
gue estudantes do ensino médio resolvam problemas por meio da criatividade. Com isso,
buscamos fornecer uma solucdo educacional que possa ser somada a outras com o propdsito
de articular o sistema educacional e a economia criativa.

No Brasil, em 2020 a economia criativa empregou formalmente 935 mil profissionais e
movimentou R$217,4 bilhdes. Esse valor é compardvel a producdo total do setor de
construgdo civil e superior a producao total do setor extrativista mineral. Nesse mesmo
periodo, o rendimento médio dos trabalhadores da indUstria criativa foi R$6.926,00, cerca de
2,4 vezes superior do que a média salarial brasileira. (FIRJAN, 2022).

Para acompanhar as demandas profissionais da economia criativa, Araya e Peters
(2010) apontam a necessidade de renovar a educag¢do no que diz respeito a necessidade de
explorar novos modelos pedagdgicos que possibilitem a emergéncia dos talentos individuais
dos estudantes.

O aprendizado de leitura e pratica fotografica pode ser apontado como uma solugao
educacional para atender as demandas da economia criativa por duas a¢des: IMAGINAR e
EXPRESSAR. Visto que no contexto no qual as matérias primas ndo sao mais 0 aco e o carvao,
mas sim criatividade e significados produzidos pela imaginacdao humana (BROWN, 2010), ha
gue se valorizar a emergéncia da imaginacao (ideia) e da criatividade (trabalho para formar
algo novo) (OSTROWER, 1987), pois elas sdo responsaveis pela producdo carregada de valor
simbdlico e geradoras de propriedade intelectual - principal fonte de receitas da economia
criativa (THROSBY, 2010).

EXPRESSAR-SE para refletir sobre o seu ser faz com que o individuo se apodere de sua
singularidade, aptiddes, sonhos, angustias e indagacées. (BARBOSA, 2014). IMAGINAR o que
se pode ser, sem usar as amarras do certo e do errado, torna o real menos rigido e possibilita
observa-lo de diferentes pontos de vista (BARBOSA, 2014).

Com a popularizacdo das cameras digitais pré-instaladas em celulares, fotografar
deixou de ser um ato solene reservado a ocasides especiais e seu dominio passou das maos
dos adultos para as maos dos jovens e adolescentes. Com isso a fotografia deixou de ser
concebida como um “documento” e passou a ser feita como “diversdo” e/ou explosdes vitais
de autoafirmacdo (FONTCUBERTA, 2012, p. 31).

Nas palavras do fotdgrafo e produtor latd Cannabrava, “talvez o maior instrumento
universal de fazer cultura hoje seja a camera fotografica” (FERRON; COHN, 2010, p. 1, 4) e por
meio dela o individuo passa a ter uma ferramenta de desenvolvimento de linguagem.

A pesquisa

Este artigo teve como base o exame dos dois ciclos do Atelié Fotografico, pesquisa de
campo realizada em 2019 para a dissertagdao “Atelié Fotografico: o efeito do ensino-
aprendizagem de fotografia na liberacao das forcas criativas”. A pesquisa foi realizada no
Colégio Estadual Albert Sabin, que é uma escola publica estadual de ensino médio situada no
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suburbio da cidade do Rio de Janeiro, bairro Campo Grande, que fica a 60 quildmetros de
Copacabana, cartdo postal da cidade. O bairro conta com poucos equipamentos culturais e as
bibliotecas das escolas publicas tém acervo pouco diversificado.

O objetivo dessa pesquisa foi verificar como o ensino-aprendizagem de producdo e
leitura de fotografias pode contribuir para o desenvolvimento de competéncias desejadas na
formacao de individuos aptos a resolver problemas por meio da criatividade.

Foi realizada uma pesquisa bibliografica que serviu para contextualizar o estudo em
relacdo a histéria, a educacdo para criatividade e a fotografia. Essa fase da pesquisa consistiu
em uma etapa exploratdria que oportunizou maior familiaridade com a area de estudo. (GIL,
2018).

No que diz respeito a metodologia, trata-se de uma pesquisa exploratéria de natureza
qualitativa, na qual empregaram-se a observagdo participante e entrevistas coletivas em
profundidade, com o uso de instrumentos como didrio de campo e roteiro de entrevistas
semiestruturadas, caracteristicas do método etnografico.

Essas acOes de pesquisa fundamentaram a construgao do protétipo de um método de
ensino e aprendizagem de fotografia - elaborado como uma tecnologia social - que foi
designado como “Atelié Fotografico”.

O Atelié Fotografico é um método de ensino de fotografia estruturado a partir dos
desejos, interesses e necessidades dos estudantes do ensino médio. Seu objetivo é exercitar
a imaginacao, a criatividade, a expressao pessoal e o pensamento critico por meio da criagao
e analise de fotografias. O método é oferecido em uma oficina com o mesmo nome, que
incentiva os participantes a fotografar com seus smartphones para entender e aplicar os
fundamentos da comunicagdo visual e criar fotografias a partir de ideias previamente
elaboradas.

O Atelié Fotografico valoriza o fazer fotografico em meio a banalizacdo da producao
fotografica causada pela facilidade do uso da fotografia digital, estimulando os participantes
a conhecer referéncias para ampliar seus repertérios visuais e compreender a evolucdo da
fotografia como arte e meio de comunicacdo desde sua origem até o presente.

O método foi designado como "Atelié Fotografico" porque foi pensado para ser um
espaco de criacdo, experimentacdo, manipulacdo e producdo. As atividades foram orientadas
para atender as seguintes: competéncias gerais da BNCC3: desenvolver habilidades de
pensamento critico e criativo, repertério cultural, comunicacdo, empatia e cooperacao.

O pesquisador, que tem experiéncia como fotégrafo e professor de fotografia, utilizou
essa experiéncia para identificar os desejos, interesses e necessidades dos participantes,
propor atividades, pesquisar conteudos, identificar competéncias e indicar a duracdo
necessaria para cada atividade. Durante a pesquisa de campo, o pesquisador assumiu o papel
de professor na oficina Atelié Fotografico. A pesquisa foi realizada em dois ciclos, cada um

3 A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater normativo,
estabelecido pelo Ministério da Educacéo, que define o conjunto organico e progressivo de
aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educacao Basica no Brasil.
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com oito e seis aulas, respectivamente, em diferentes locais da escola. O planejamento das
aulas foi diario, e as percepcdes acerca de cada encontro foram registradas em didrio de
campo com o objetivo de produzir a analise final.

Cabe aqui realizar duas explicacdes importantes:

Primeiramente, por ser um protdtipo, o método Atelié Fotografico € um modelo que
pode ser aprimorado para futuras produgdes a partir dos testes praticos realizados.

Em segundo lugar, é importante destacar a reaplicabilidade do método. O Atelié
Fotografico foi concebido como uma tecnologia social, o que significa que a adapta¢do é uma
caracteristica desse tipo de conhecimento. As tecnologias sociais sdo ferramentas
desenvolvidas a partir do conhecimento popular, dos problemas locais, da criatividade, da
disponibilidade de recursos, da mao de obra e dos talentos locais. Essas caracteristicas fazem
com que as tecnologias sociais sejam solu¢cdes mais acessiveis e econdmicas, pois sao
construidas a partir de experimentacdes e conhecimentos locais, e sua reaplicacdo se da de
acordo com as necessidades e recursos disponiveis (SEBRAE, 2017).

Realizar a pesquisa de campo em uma escola publica foi essencial ja que “a escola seria
a instituicdo publica capaz de tornar a arte possivel para a maioria dos estudantes” (BARBOSA,
2014, p. 34). Esse argumento é corroborado pelos dados do censo escolar de 2021, que
mostram que 84,5% das matriculas no ensino médio foram realizadas em escolas publicas
(BRASIL, 2021, p.28). Em outras palavras, a maioria dos estudantes do Brasil estd matriculada
na rede publica.

Portanto, realizar uma intervenc¢do educacional numa escola publica ndo so é desejavel
como também é um avango civilizatdrio, visto que “uma cultura da inovagao precisa incluir
todos, ndo sé um grupo seleto.” (ROBINSON, 2019, p.19) e “as massas tém direito a sua
prépria cultura e também a cultura da elite, da mesma maneira que a elite ja se apropriou da
cultura de massa, embora quase sempre “hospedada no Hilton Hotel” (BARBOSA, 2014, p. 34).

Em resumo, a pesquisa de campo realizada em uma escola publica mostra a
importancia de se promover a arte na rede publica de ensino e de se reconhecer a cultura de
todos os grupos sociais, independentemente da sua origem.

A coleta

A populacdo participante da pesquisa foi composta por estudantes do ensino médio
regular do Colégio Estadual Albert Sabin, com faixa etaria entre 15 e 19 anos. Ndo foram
aceitas quaisquer outras distingdes, sejam elas cor/raca (classificagdo do IBGE), etnia,
orientacdo sexual, identidade de género e classes e/ou grupos sociais.

Ao todo dezessete estudantes participaram da pesquisa, sendo dez participantes no
primeiro ciclo e sete no segundo ciclo.

Ainscrigdo para participar do Atelié Fotografico foi realizada de forma voluntaria pelos
interessados. Havia duas condigdes para participar da pesquisa: o participante deveria portar
um smartphone com camera para ser usado nas aulas e ter acesso a internet para enviar as
fotografias solicitadas.
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A pesquisa de campo consistiu em dois ciclos nos quais o Atelié Fotografico operou
com 8 aulas de 16 horas de duragdo no primeiro ciclo e 6 aulas e 12 horas de duracdo no
segundo ciclo.

Quadro 1 - Descri¢do da quantidade de aulas, duracéo e periodicidade de cada ciclo
do Atelié Fotografico

Entr Quanti Fa Quanti Dur Periodici
ada em | dade de | ixa etaria | dade de aulas | acdo dade
campo participantes | dos
participan
tes
22 42 52
12 10 En 8 aulas 16 | €6%aolongode
tre 15 e horas duas Semanas
19 anos
238, 43,
20 7 En 6 aulas 12 |°%2%%5%e62a0
tre 15 e horas longo de duas
19 anos semanas.

Fonte: Nascimento, 2020

No atelié fotografico, tanto no primeiro como no segundo ciclo, os instrumentos
utilizados foram o didrio de campo e as gravacoes dos dudios das entrevistas. O diario de
campo foi utilizado para registrar as observacbées e informacdes relevantes obtidas em
conversas informais ou nas aulas. Ja as gravacdes dos audios das entrevistas foram essenciais
para registrar as conversas formais, seguindo um roteiro de perguntas.

No primeiro ciclo, foram realizadas duas entrevistas, uma na quarta aula e outra na
oitava aula, enquanto no segundo ciclo foram realizadas nas aulas quatro e seis. Durante todo
o processo, foram realizadas anotacbes no diario de campo através da observacdo
participante, proporcionada pelo tempo de contato com o campo. As informacdes obtidas por
meio da observacdo participante foram fundamentais para a construcdo das aulas
subsequentes.

No que diz respeito ao engajamento ético, a pesquisa foi elaborada de acordo com a
Resolugdo CNS n2 510/2016 de 07 de Abril de 2016, que diz respeito a dignidade humana e
pela especial protecdo devida dos participantes das pesquisas cientificas envolvendo seres
humanos. Da mesma forma é oportuno informar que o projeto para realizar essa pesquisa
passou pelo Comité de Etica em Pesquisa da ESPM.

Para assegurar o cumprimento das garantias éticas que competem a pesquisa
proposta, os estudantes que se inscreveram voluntariamente para participar do Atelié
Fotografico receberam o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) e o Termo de
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Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), para serem assinados por eles, ou no caso de
menores de 18 anos, pelos responsaveis. Nos referidos TALE e TCLE constam medidas que
garantem a liberdade de participacdo, a integridade do participante da pesquisa e a
preservacao dos dados que possam identifica-lo, garantindo, especialmente, a privacidade,
sigilo e confidencialidade e o modo de efetivagao.

No que diz respeito aos riscos, identificamos que na realizagdo da considerada
pesquisa havia possibilidade de riscos de niveis minimos, de natureza fisica ou emocional para
os participantes da pesquisa. Tal possibilidade se relaciona ao fato de que a produgdo de
imagens fotograficas resulta em grande impacto na formagao do imaginario atual (PEIXOTO,
1989) e sobre o que sabemos, aprendemos, compramos, reconhecemos e desejamos
(DONDIS, 1997). Tal possibilidade de risco e sua gradagdo encontra-se em conformidade com
o artigo 21 da Resolugdo CNS n2 510/2016 em func¢do da caracteristica e circunstancia do
projeto. Ainda para minimizar a possibilidade de riscos de natureza fisica ou emocional,
desenvolvemos a pesquisa no interior da escola, sem atividades externas. Essa medida
tencionou atender aos artigos 19 e 20 da Resolugdo CNS n2 510/2016.

Por ultimo, é pertinente explicitar que ndo ocorreu nenhuma intercorréncia que tenha
causado algum tipo de dano ou desconforto, mesmo minimo, a participantes da pesquisa.

O relato do primeiro ciclo do Atelié Fotografico

Os objetivos de aprendizagem definidos para esse ciclo foram compilar referéncias
para ampliar o repertério visual, executar fotografias como forma de expressao individual,
explorar interesses individuais no campo da cultura visual e produzir fotografias para exercitar
a imaginacao e a expressao pessoal.

A partir desses objetivos de aprendizagem, estipulamos trés praticas de criacao
fotografica: produzir um autorretrato, criar o retrato de outra pessoa e construir uma
fotografia de espacos afetivos dentro da escola.

Nas duas primeiras aulas realizamos a leitura de fotografias produzidas por Claudia
Andujar e Edward Weston.

Ter esses dois fotdgrafos como referéncia é de grande importancia para os estudantes
de fotografia e para a produgdo artistica em geral. Claudia Andujar, com seu trabalho
fotografico junto aos Yanomami, traz a sensibilidade e a responsabilidade social para a
producdao de imagens, além de evidenciar a importancia da diversidade cultural e da
preservacao ambiental. J4 Edward Weston, com suas composicoes e estudos de luz e sombra,
é uma referéncia fundamental para a fotografia de arte, demonstrando a capacidade de
transformar elementos do cotidiano em obras de arte através da percepc¢do agucada e da
técnica apurada. Ter esses dois fotégrafos como referéncia é fundamental para a formacdo de
um olhar critico e sensivel, que se preocupa tanto com a estética quanto com a mensagem
gue a imagem pode transmitir.

Essa atividade teve como propdsito promover a construcdo do repertdrio visual dos
participantes através do reconhecimento das intencGes dos fotografos e de quem
encomendou as fotografias.
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Na entrevista realizada ao término do primeiro ciclo do Atelié Fotografico, os
participantes relataram que essa atividade possibilitou o desenvolvimento de uma outra
forma de relacionar-se com fotografias. A. nos falou:

E... O que eu esperava, né, do curso?! Assim, de comego, eu tinha uma ideia um tanto
qguanto idiota, mas, uma ideia de que tirar uma foto era sé botar a cdmera no alvo e
apertar o botdo. E eu achava que o curso ia ser algo superficial, de sé dizer: “Ah!
Vocé tira foto, edita aqui e ali, “td bom”. Mas, depois da primeira aula que o
professor... / que, assim que eu cheguei, ja teve o slide e fiquei me perguntando:
como assim vai ter um slide na aula de fotografia? Mas, nisso, eu fui vendo, sabe?
Que vocé foi ensinando como escanear a imagem, a entender a imagem, o
sentimento, a expressdo, o que aquela imagem “t3” te dizendo. Ai, nisso, eu ja fui
mais... / ja fui me aprofundando e fui vendo que n&o é s6 como eu achava que era
s6 apertar um botdo. Mas, tem todo um processo até vocé, realmente, conseguir
registrar uma foto. (A.)

Ainda nas primeiras aulas apresentamos os trés Ts — Talento, tecnologia e tolerancia —
propostos por Florida (2011) para descrever as condi¢bes que possibilitam atrair a classe
criativa e que, para o propdsito da pesquisa, serviram para orientar sobretudo os
comportamentos dos participantes. Entendemos que essa foi a oportunidade para
desenvolver a empatia e cooperagao, por meio da promog¢ao do respeito ao outro, com
acolhimento e consideracao a diversidade.

Produzir um autorretrato com intencdo de protesto ou auto exposicado foi a solicitagdo
para a primeira entrega do Atelié Fotografico. Era esperado que os estudantes construissem
reflexdes a respeito de si, esquivando-se de abordagens baseadas na fotogenia.

Para a segunda entrega solicitamos a criacdo de um retrato inspirado no retrato
Afghan Girl?, feito pelo fotégrafo Steve McCurry.

Ter o fotdgrafo Steve McCurry como referéncia é importante para entender a
fotografia documental contemporanea. Seu trabalho é marcado pela sensibilidade e pela
empatia com seus retratados, que muitas vezes sdo de culturas e lugares distantes. Seu estilo
é caracterizado por imagens fortes e vividas que capturam a esséncia dos individuos e das
paisagens que ele fotografa. Além disso, McCurry é um fotdgrafo engajado socialmente, tendo
documentado conflitos armados, migracOes e outras questdes importantes da atualidade.
Suas imagens sdo reconhecidas internacionalmente e servem de inspiracdo para fotografos
gue buscam contar histérias por meio da imagem.

A terceira entrega foi realizada dentro da escola, na qual solicitamos que os
participantes fotografassem seus locais de afeto dos estudantes nesse espaco. Os estudantes
tiveram como propulsor uma conversa coletiva sobre afeto e o que afeta cada um. Alguns
participantes relataram, apds a Ultima entrega, que essa atividade serviu para provocar
reflexdes acerca da escola e ressignificar os espacos por meio da “descoberta” de um lado
mais “positivo” desses ambientes. A. fez uma reflexdao a respeito dessa atividade:

No inicio, quando foi dada a tarefa do lado afetivo, ndo disse que seria uma escola.
Entdo, a gente sei 1a fotografar o lugar que vou sempre, tipo coisas em casa, entdo,

4 Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Afghan_Girl Acesso em 09 abr 2023.
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nossa vai ser uma coisa muito facil e tipo, pelo fato de ser na escola, e, tipo, causa
uma autorreflexdo muito grande, porque, geralmente, escola a gente critica mais do
que elogia. Me fez pensar em locais, lugares e coisas que a escola me proporcionou
de bom. Foi uma experiéncia bem legal. Me fez um pouco pensar que eu vou sentir
falta, porque mesmo sendo escola considerado um lugar bem quadrado, assim... Até
hoje eu sei que eu vou sentir falta de estar aqui todo dia. Entdo, foi bem legal essa
parte da reflexdo que causou.

A partir da analise do desenvolvimento do primeiro ciclo, se pensaram em alteracdes no
segundo ciclo, que envolveram mudancas nos objetivos de aprendizagem e na utilizacdo das
fotografias de profissionais.

O relato do segundo ciclo do Atelié Fotografico

Os objetivos de aprendizagem definidos para o segundo ciclo do Atelié Fotografico
foram exercitar a imaginacao e a expressdo e o pensamento critico através da producao de
fotografias, exercitar a leitura de fotografias e compilar referéncias com o propdsito de
ampliar o repertério visual. Com igual importancia desejamos explorar duvidas surgidas no
primeiro ciclo: Qual é a forma mais eficiente de ensinar os estudantes a fotografar? E
necessario operar uma cadmera DSLR® para aprender a fotografar? Como se da o aprendizado
dos estudantes fora da escola?

Comparando o segundo ciclo ao primeiro, as mudangas na estrutura do Atelié
Fotografico passaram a acontecer a partir da terceira aula. Nessa aula os participantes
puderam escolher entre folhear ou ler fotolivros® sem critérios previamente definidos. E
importante destacar que tivemos que levar os fotolivros usados nas aulas, pois esse tipo de
livro ndo foi identificado no acervo da biblioteca da escola.

A leitura do fotolivro “Based on a true story”’” do fotégrafo David Alan Harvey, cuja
narrativa se passa no Rio de Janeiro, provocou intensa discussdo acerca de cultura visual, da
necessidade de equipamentos culturais na zona oeste do Rio de Janeiro, de identidade e de
formas de obter conhecimento.

O fotografo David Alan Harvey é conhecido por seu trabalho como fotojornalista e
documentarista, que se destaca por suas composicoes visuais complexas e dinamicas. Ele é
especialmente reconhecido por seu trabalho sobre a cultura latina, incluindo suas fotografias
premiadas da cidade de Rio de Janeiro. Como referéncia, Harvey pode ser importante para
estudantes de fotografia que desejam aprender como criar uma narrativa visual forte e
imersiva, especialmente em situacGes de documentacdo de culturas e sociedades diversas.

% DSLR é a abreviacéo de Digital Single Lens Reflex, ou em portugués, Camera Reflex Digital. Esse é
o tipo de camera que popularmente ¢ conhecida como “camera profissional”, ou seja, a DSLR é um tipo
de camera que troca a objetiva (lente) e incorpora controles manuais para todos os recursos disponiveis,
possibilitando uma gama maior para criacao.

® Fotolivro é um tipo particular de livro de fotografia, em que as imagens predominam sobre o texto e
em que o trabalho conjunto do fotégrafo, do editor e do designer grafico contribui para a construcao de
uma narrativa visual. Disponivel em https://tinyurl.com/vgnb64p. Acesso em 01 fev 2020.

" Disponivel em https://www.davidalanharvey.com/basedonatruestory Acesso 09 abr 2023.
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Seu trabalho também é uma referéncia valiosa para aqueles que desejam explorar o potencial
artistico e poético da fotografia documental.

Na segunda parte da aula apresentamos uma sequéncia de perguntas que oportunizou
a leitura critica de fotografias. Sao elas:

Quadro 1 — sequéncia de perguntas que oportunizam uma leitura critica de fotografias

Qual é o repertorio
cultural de quem
fotografou?

Quem solicitou a
fotografia?

Quem fez a
fotografia?

Qual é o aparato Quais foram os
técnico em questao? elementos expressivos
empregados?

Qual é a ligagao logica
entre os elementos
empregados na
edicdao?

(cAmera e
possibilidades de Qual a razdo do seu
tratamento) emprego?

Fonte: Nascimento, 2020.

A terceira aula foi finalizada com a contextualizacdo das fotografias através da
discussdo a respeito dos géneros fotograficos. O jornalismo foi abordado de maneira mais
detalhada, por meio da leitura de fotografias do World Press Photo dos anos de 2018 e 2019.

O World Press Photo é um dos mais importantes prémios de fotojornalismo do mundo
e uma instituicdo que promove a fotografia documental e a liberdade de expressdo. O prémio
é conhecido por apresentar imagens impactantes que refletem os problemas sociais e
politicos atuais, além de questGes culturais e ambientais. Ter o World Press Photo como
referéncia é importante para estudantes e profissionais da fotografia, pois permite o acesso a
um vasto acervo de imagens documentais que contam histdrias do mundo todo e mostram
como a fotografia pode ser uma poderosa ferramenta para a conscientizacdo e a mudanga
social.

O propdsito da quarta aula foi ampliar o repertério visual. Para isso, analisamos a
fotografia Men on a Rooftop?, realizada pelo fotégrafo Réne Burri em S3o Paulo em 1960 para
a revista alema "Praline". O objetivo da atividade foi construir ou reconstruir a narrativa da
fotografia.

René Burri foi um fotégrafo conhecido por seus trabalhos na fotojornalismo e na
fotografia de viagem. Ele é reconhecido como um dos mais importantes fotografos do século
XX e um dos membros mais importantes da renomada agéncia de fotografia Magnum. Sua
obra é importante como referéncia porque foi influente em diversos campos da fotografia,

& Disponivel em https://www.artsy.net/artwork/rene-burri-men-on-a-roof-top-sao-paulo-brazil
Acesso em 09 abr. 2023.
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desde o fotojornalismo até a arte. Além disso, sua habilidade em capturar a vida cotidiana e
as culturas de diferentes lugares do mundo de uma forma poética e estética influenciou
muitos fotografos a explorarem novas formas de registrar o mundo ao seu redor. Seus
trabalhos também demonstram um compromisso com as questdes sociais e politicas, que
ainda sdo relevantes e inspiradoras para os fotégrafos contemporaneos.

Nessa atividade todos os participantes responderam a sequéncia de perguntas que
oportuniza a leitura critica de fotografias. Também foi disponibilizado um tablet para que os
participantes pudessem analisar a fotografia com mais detalhes e pesquisar a respeito do seu
contexto. Em seguida os participantes escreveram suas percepg¢des acerca da imagem em
post-its que serviram para nortear a construgdo da narrativa da imagem.

Figura 1 — Participantes observando em detalhes a fotografia Men on a Rooftop

Fonte: Nascimento, 2020. ‘

Na quinta aula, os participantes produziram retratos usando as cameras dos smartphones.
Essa atividade objetivou desenvolver a expressao através da linguagem fotografica. Nesse
encontro, os participantes foram instruidos sobre composicdo fotografica para retratos, a
iluminacdo e ajustes da exposicao.

O objetivo da sexta aula foi verificar se era necessario operar uma camera DSLR para aprender
a fotografar.

Para isso, fotografamos os participantes usando uma camera DSLR com o objetivo de explicar
como segurar a camera fotografica, como se comunicar com as pessoas fotografadas, como
focalizar e como enquadrar. Em seguida os participantes puderam fotografar uns aos outros
com a camera DSLR.

Logo apds essa pratica, perguntamos aos participantes da pesquisa: quanto ao uso da cdmera
DSLR, como foi ver um dos pesquisadores fotografando e depois utilizar o equipamento
fotografico? Y. respondeu:

- Como vocé fotografou primeiro, ja tinha um ponto de referéncia, porém a gente
foi, como vocé havia mostrado uns angulos, [...] a gente foi criando algum tipo de
imagem e pode fotografar esse tipo de ideia que a gente tinha.

E prosseguiu com sua explicacao.
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- Como a gente td usando uma camera profissional a gente tem a referéncia de como
seria uma fotografia profissional, como seria o angulo, como seria a exposi¢ao a luz,
como seriam outras coisas... e vocé pode transcrever isso para o celular, entendeu?
Vocé pega e pensa assim... beleza: eu posso usar de certa maneira, pois eu ja tenho
uma referéncia de como fotografar com um equipamento melhor. Entdo vocé pega
essas referéncias e realmente vocé transcreve para o celular e vocé vai olhando os
angulos, a exposicao, a luz, essas coisas todas no celular.

Identificamos nessa fala que o conhecimento adquirido ndo é a sua reproducdo, mas
sim a apropriagao feita através da tradugdo para si, a sua maneira, fazendo com que o
individuo, “possa guiar seu olhar e ajuda-lo a ver o que ele precisa ver”. (SCHON, 2000, p. 25).

Nessa etapa, aproveitamos para entender a maneira como o grupo pesquisado, jovens
entre 15 e 19 anos, aprende. Identificamos que para esse grupo o aprendizado esta
organicamente relacionado com as tecnologias da informac¢do e da comunicagdo (TICs),
através da fala de Y. que relatou como aprendeu a tocar guitarra sozinho:

Pesquisador: - Como é esse aprender sozinho?

Y: - A gente nunca aprende sozinho. Tem que ter um tipo de gabarito antes para
saber por onde tem que comegar.

Pesquisador: - E no caso qual foi esse gabarito?

Y: - Foi procurar entender como ler tablatura e comegar a transcrever isso para o
brago da guitarra e comegar a tocar assim. [...]

Pesquisador: - A tablatura. Como é que vocé aprendeu tablatura?

Y: - Como eu aprendi? A tablatura é muito simples de ler...

Pesquisador: - Tudo bem. Mas como vocé aprendeu?

Y: - Como eu aprendi?

Pesquisador: - E... foi conversando com alguém?

Y: - Eu procurei as notas, aprendi o que era a afinagdo da guitarra, a numeragdo das
casas [...]

Pesquisador: - E vocé usou um livro ou algo assim?

Y: - Ndo, nada, sé o Google.

Pesquisador: - S6 o Google, né?

Essa fala indica que para o estudante o aprendizado e as TCls estdo hibridizados de
uma tal forma que ele ndo consegue identificar a participacdao do Google no seu processo de
aprendizagem. Somente estimulado Y. conseguiu verbalizar que o Google foi uma ferramenta
usada no seu processo de aprendizado. Isso nos remete ao argumento de Lévy (1999) a
respeito da mutacdo contemporanea da relagdo com o saber, que diz que o ciberespaco
comporta tecnologias intelectuais que amplificam, exteriorizam e modificam funcdes
cognitivas humanas como memoria, percep¢do, raciocinios, dessa maneira indicando a
importancia das Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo no processo de ensino-
aprendizagem.

Consideragoes finais

Furtado (1984) prop6s que o desenvolvimento enddgeno dos paises periféricos
deveria ser associado a educacdo para assim expandir o génio criativo e liberar as forcas
criativas. Castells (2019) nos fez saber que, desde a década de 1990, periodo no qual a
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criatividade se estabeleceu como um ativo diferencial da economia, vivenciamos a sociedade
do conhecimento potencializada pelas Tecnologias da Informacdo e da Comunicacdo. Dessas
duas visdes, percebe-se que um ambiente de inovacdo se desenvolve com politicas publicas
para educacdo com visdo estratégica para promover o desenvolvimento das ciéncias,
tecnologia, engenharia e matematica (STEM)?®, incorporando as inovacdes decorrentes das
TICs. Além do investimento nas citadas ciéncias “duras”, uma das chaves para liberar as forgas
criativas é permear o sistema social pelas artes, filosofia e literatura, visando dar fluidez a
imaginagao (BROWN, 2010).

Tendo em vista que o objetivo desse artigo é analisar como o aprendizado de leitura e
pratica fotografica pode contribuir para que estudantes do ensino médio resolvam problemas
por meio da criatividade, sintetizamos a seguir alguns achados.

Fotografar para estimular a IMAGINACAO e a EXPRESSAO pode ser feito através de
cameras de smartphones. Compete a professores e professoras o papel de animar os
estudantes a conceituar as fotografias que serdo produzidas e empregar conscientemente os
atributos bdsicos da fotografia na sua realizacao.

Fotografar pode acarretar riscos minimos de natureza fisica ou emocional. As ameacas
estdo relacionadas a repercussdo da producdo fotografica na formagdo do imaginario
(PEIXOTO, 1989) e a interferéncia da fotografia no que sabemos, aprendemos, compramos,
reconhecemos e desejamos (DONDIS, 1997). Dessa forma, é preciso aten¢do as
particularidades de cada grupo, aos temas que se propde fotografar e as imagens utilizadas
nas aulas

Para enriguecer seus repertdrios visuais os estudantes precisam ter contato com
referéncias visuais da fotografia. Para isso as bibliotecas escolares devem incluir fotolivros nos
acervos.

A aquisicdo de novos conhecimentos é feita através da apropriacdo da informacao.
Para isso, aqueles que ministrardo as aulas devem privilegiar atividades que facam os
estudantes “traduzirem” informacdes para si em vez de memoriza-las.

Professores e professoras devem ser capacitados para trabalhar com fotografias em
suas aulas e, para além das competéncias técnicas, é preciso preparacdo para identificar os
interesses dos estudantes e oportunizar estratégias para que todos possam expressar seus
interesses.

As Tecnologias da informacdo e da comunicacdo (TICs) sdo poderosas ferramentas de
aprendizagem. Sendo assim, a camera fotografica, principalmente aquelas embarcadas em
smartphones sdo os maiores instrumentos universais de fazer cultura atualmente.

De maneira geral had oportunidade para o desenvolvimento de aulas de fotografia no
contraturno.

Por fim, fotografar dentro das escolas evita deslocamentos e reduz riscos de natureza
fisica, entretanto, fotografar fora das escolas permite expandir os repertdrios dos estudantes.

9 STEM ¢ a sigla em inglés para Science, Technology, Engineering e Mathematics (Ciéncia,
Tecnologia, Engenharia e Matematica, em portugués).
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Dessa maneira é preciso estar atento para identificar qual modalidade é mais adequada, de
acordo com o grupo.
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